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В статье автор рассматривает теоретические аспекты функционирования любительского театра на современном 
этапе, критерии его детерминирования и отличия от театра профессионального. Для этого впервые в отечественном теа-
троведении изучаются искусствоведческий, философско-эстетический и экономико-юридический аспекты проблемы. Данные 
вопросы очерчиваются автором в связи с интенсивным развитием в современной Беларуси различных видов театральных 
коллективов. Поэтому с точки зрения искусствоведения необходимо дифференцировать понятийно-категориальный аппа-
рат, уточнить экономический, юридический, эстетический, социологический и философские подходы для определения кри-
териев «любительского» и «профессионального». Перечисляются основные нормативные акты Республики Беларусь, касаю-
щиеся организации театральной деятельности, рассматриваются модели организации любительских и профессиональных 
коллективов, а также формы работы по созданию художественного уровня зрелища.
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The author considers theoretical aspects of amateur theater functioning in the present time, criteria of its determination and 
distinction from the professional theater. For the first time in home theater studies the art studies, the philosophical and aesthetic as well 
as the economic and legal aspects of the issue are studied. These issues are outlined by the author due to intensive development of different 
types of theater groups in contemporary Belarus. Thus, from the point of view of art studies it is necessary to differentiate the notion and 
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Вопросы соотнесенности белорус-
ского профессионального и люби-

тельского театра поднимаются в работах 
В. Нефёда [1], Г. Барышева [2; 3], издании 
«История белорусского театра» [4]. Данные 
труды представляют ценность с точки зре-
ния фактологического материала, который 
касается генезиса театрального искусства. 
Вопросам теории белорусского театра по-
священа монография В. Салеева «Нарысы 
тэорыі беларускага тэатра» [5]. В издании 
анализируются теоретические аспекты су-
ществования в историческом пространстве 
театрального искусства. Таким образом, 
проблемный вопрос данной статьи рас-
сматривается в исследованиях преимуще-

ственно в контексте истории белорусского 
театра.

История театра Беларуси насчитыва-
ет более XV веков, из которых два послед-
них существует театр профессиональный. 
Остальное время – это период монопольно-
го доминирования любительского вида теа-
тральной деятельности, которая существует 
и на современном этапе, сохраняя традиции 
и активно усваивая новые заимствованные 
формы. Для новых форм характерны значи-
тельные отличия по художественной и ор-
ганизационной структуре от классической 
системы психологического театра, а также 
отсутствие научной осмысленности в от-
ечественном театральном пространстве. 
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Учитывая процессы обновления театраль-
ной эстетики, а также условия рыночной 
экономики, ставящие новые задачи перед 
искусством,  актуальными видятся вопро-
сы сосуществования и взаимодействия лю-
бительского и профессионального театра, 
а также выделения критериев разграниче-
ния между ними.

Цель статьи – разграничение понятий 
«любительский театр» и «профессиональ-
ный театр», определение их статусов.

Театр – пространственно-временный, 
синтетический вид искусства. Театр явля-
ется пространственно-временным, синте-
тическим видом искусства, соответственно, 
применима концепция В. Салеева, рассма-
тривающая искусство как «созидательно-
отражательную систему художественных 
образов, которая дает человеку (человече-
ству) ряд ценностей, ведущими из которых 
являются эстетические» [6, с. 119]. Отличием 
театрального искусства от других является 
то, что образ строится с помощью непосред-
ственного исполнителя – актера, участву-
ющего в сценическом действии. Поэтому 
присвоение статуса «любительский» или 
«профессиональный» в театральном искус-
стве в частности и в искусстве в целом могут 
выражать оценку создания и интерпрета-
ции художественного образа, апеллируя не 
только к философии и эстетике, но и к  каче-
ству труда самого актера, соответствию его 
технике исполнения целям и задачам поста-
новки, а также производимому эффекту на 
зрителя, что находится в компетенции ис-
кусствоведения.

Для более глубокого понимания при-
роды данной диады необходимо обра-
титься к этимологии самих понятий «лю-
бительский» и «профессиональный». Так, 
любитель – это «человек, который имеет 
склонность, пристрастие к чему-нибудь» 
[7,  c.  321], а также «человек, который за-
нимается каким-нибудь делом не как про-
фессионал, по увлечению, из интереса» 
[7,  c.  321]. Вышеперечисленные определе-
ния рассматривают проблему с точки зре-
ния психологии, социологии и экономики. 
Из них следует, что основными критериями 
любительства являются неинституциона-
лизированность практикуемой активности, 
невовлеченность в систему товарно-денеж-
ных отношений, а также доминирующий 

эмоциональный мотиватор для ее исполне-
ния. Кроме того, на современном этапе отме-
чается наличие негативной экспрессивной 
окраски самого понятия «любительский». 
Как отмечает В. Виноградов, «слова люби-
тель и дилетант до 20–30-х гг. XIX в. при 
господстве дворянско-аристократической 
речевой культуры были окружены светлым, 
положительным эмоциональным ореолом 
(ср. : Общество любителей Российской сло-
весности» и т. п.)» [8, c. 412]. Дальнейшее 
резкое изменение коннотативного компо-
нента термина исследователь связывает 
с активным развитием системы трудовых 
отношений и появлением понятия «про-
фессионал», которое становится антонимом 
«любителя», что затрагивает все сферы че-
ловеческой жизни, в т. ч. и искусство. 

Подобная десемантизация понятий 
коснулась и белорусского театрального 
искусства. Так, изначально «любитель» 
(бел.  «аматар») характеризовал эмоцио-
нальное отношение исполнителей к про-
дукту (напр. «Товарищество любителей 
белорусской драмы и комедии»). В дальней-
шем, в связи с институционализацией теа-
тра в начале ХХ в. понятия «любительский» 
и «профессиональный» вступают в каче-
ственную оппозицию.

Термин «профессиональный». Этот тер-
мин является производным от понятий 
«профессия» и «профессионал» и включает 
в себя социологическую, экономическую 
и юридическую составляющую. В соответ-
ствии с Толковым словарем иностранных 
слов,  профессия – это «основной род заня-
тий, трудовой деятельности, требующий 
определенной подготовки и являющийся 
обычно источником существования» [9, 
c. 428]. Аналогичное определение термину 
представляет Трудовой кодекс Республики 
Беларусь: «Профессия – род трудовой дея-
тельности, требующий определенных зна-
ний и навыков, приобретаемых путем обуче-
ния и практического опыта» [10, с. 4]. Таким 
образом, основной отличительной чертой 
рассматриваемого понятия является соот-
несенность со сферой производства матери-
альных и нематериальных ценностей в рам-
ках существующей экономической модели 
государства на основе накопленного опыта 
деятельности и, соответственно, вовлечен-
ность в систему трудовых отношений. 
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Следовательно, под профессиональным 
искусством подразумевается «система ху-
дожественной деятельности, основанная на 
исторически сложившемся разделении тру-
да и  специализации в определенном виде 
искусства» [11, c. 208]. Ввиду специфики 
различных видов искусств, конечные про-
изводимые блага могут приобретать как 
материальный (архитектура, декоративно-
прикладное искусство и др.), так и немате-
риальный характер (театр, музыка и др.). 
В данном случае профессиональное искус-
ство является институционализированным 
и включенным в основные сферы человече-
ской деятельности: социально-экономиче-
скую, духовную, общественную. Кроме того, 
его функции и эстетическое направление 
развития предопределяются заказом, пре-
имущественно государственным, и, соот-
ветственно, оно регулируется рядом зако-
нодательных норм как общетрудового, так 
и специфического характера. 

«Любительское искусство» и «профес-
сиональное искусство». Таким образом, 
в современной трактовке понятия «люби-
тельское искусство» и «профессиональное 
искусство» (в том числе и театральное) 
являются дихотомией, обусловленной раз-
витием товарно-денежных отношений. 
Фактически, представители обоих типов 
искусства не вступают в конкурентные от-
ношения, занимая свой собственный сектор 
в креативной экономике, поэтому данное 
противопоставление видится возможным 
считать комплексно-оценочным, относя-
щимся к различным сферам жизнедеятель-
ности общества. С точки зрения социоло-
гии дифференциация происходит в области 
личной мотивации. Так, для «любителя» 
таковым является удовлетворение персо-
нальных эстетических запросов, не предус-
матривающее перевода данной деятельно-
сти в публичную социальную позицию, что 
свойственно для профессионально деятеля 
искусств. Кроме того, выбор носит жизнен-
ный характер, т. к. последний конвенци-
онально приходит к  согласию посвятить 
большую часть своей жизни именно сфере 
искусства как способу социального пози-
ционирования, в то время как для первого 
занятие является частью удовлетворения 
гедонистических потребностей и  атрибу-
тируется как досуговое. С точки зрения эко-

номики различия заключаются в  конечном 
получении прибыли от результата деятель-
ности, целевого назначения настоящей при-
были и ее распоряжением в соответствии 
с принятой системой налогообложения. 
Юридически, данная оппозиция характери-
зуется интегрированностью ее участников 
в существующую законодательную систе-
му и ее регулирование соответствующими 
нормативными актами. Так, если люби-
тельское искусство (в  т. ч. и   любительский 
театр) в  Беларуси регулируется исключи-
тельно специальным законодательством, 
не выходящим за пределы компетен-
ции Министерства культуры Республики 
Беларусь [12–14]. Вышеуказанные норма-
тивные акты устанавливают границы ком-
петенции и функционально-эстетические 
особенности любительского искусства, 
исключая его из системы экономических 
отношений: «Непрафесiйны (аматарскi) 
калектыў мастацкай творчасцi (далей – 
аматарскi калектыў) – калектыў мастацкай 
творчасцi, што складаецца з фiзiчных асоб, 
якiя сумесна займаюцца мастацкай твор-
часцю, як правiла, на грамадскiх пачатках, 
за выключэннем кiраўнiка аматарскага ка-
лектыву, якi працуе на прафесiйнай асно-
ве» [12]. Профессиональное же искусство 
в Беларуси регулируется большим кругом 
законодательных актов. Так, Закон о куль-
туре в Республике Беларусь его определяет 
следующим образом: «Прафесійным калек-
тывам прызнаецца калектыў, што складаец-
ца з фізічных асоб, якія сумесна займаюцца 
мастацкай творчасцю на прафесійнай асно-
ве (як правіла, у якасці асноўнага занятку, 
што прыносіць даход)» [14]. Отсюда следу-
ет, что данный вид искусства предполага-
ет получение прибыли, причем этот факт 
становится основополагающим критерием 
для рассматриваемой дифференциации. 
Соответственно, профессиональное ис-
кусство интегрируется в экономическую 
систему государства и является объектом 
общереспубликанского законодательства 
в сфере труда и налогообложения наряду 
с иными видами профессиональной дея-
тельности для участия в финансировании 
бюджетных расходов как результат выпол-
нения администрирующей функции госу-
дарства и регулируется путем создания го-
сударственного заказа.
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С эстетико-философской точки зрения, 
главное различие лежит в факте наличия 
общей художественной ценности произве-
дения и качестве образной системы, при-
чем второе является следствием первого: 
«Степень художественности, в конечном 
итоге, зависит от степени концентрации 
художественной ценности в том или ином 
произведении искусства. Художественная 
ценность… аккумулирует в себе все, сотво-
ренное художником – органичность и до-
стоверность образов, ассоциативность, ме-
тафоричность, духовную (и социальную) 
наполненность содержания, уровень эсте-
тического идеала (и эстетического вкуса) 
и эстетико-художественную выразитель-
ность формы» [6, с. 107]. В данном случае 
профессиональное искусство отличается от 
любительского завершенностью художе-
ственности как «меры органичного выра-
жения образности произведения искусства, 
уровня значимости его духовно-социально-
го содержания, степени совершенства эсте-
тической ценности» [6, с. 114]. 

Рассмотренная выше модель разграниче-
ния критериев является традиционной, за-
имствованной из культурного опыта СССР 
и применимой в наше время для любитель-
ского театра, работающего по имитатив-
ной модели (уподобляющемуся стилисти-
чески психологическому театру). Однако  
она  представляет определенные трудности 
при оценке новых театральных форм, от-
ходящих от принципов классического теа-
тра переживания и создающих нетрадици-
онную образную систему (уличный театр, 
физический театр, иммерсивный театр 
и  др.). Как отмечают исследователи, в  дан-
ном случае превалируют субъективные 
зрительские оценочные свойства [6, с. 109], 
что приводит к либерализации понятия «ху-
дожественное» и, соответственно, делает 
различие между любительским и  профес-
сиональным искусством менее очевидной. 
В театральное пространство внедряются 
несвойственные для сложившейся тради-
ции явления, аналогов которых нет в офи-
циальной культуре, соответственно, от-
сутствует возможность создания эталона. 
В таком случае, искусствоведческая оценка 
степени профессиональности возможна 
исходя из художественно-эстетических ка-
честв постановок и опытности коллектива, 

подтверждаемой периодом существования 
и участием в фестивалях и иных мероприя-
тиях. Экономический и юридический аспек-
ты не имеют значения ввиду слаборазвитой 
инфраструктуры для подобного рода кол-
лективов. Кроме того, как правило, новые 
формы осваиваются труппами, у членов ко-
торых нет профильного образования, а об-
учение происходит благодаря участию в ма-
стер-классах, резиденциях, студиях, а также 
путем накопления персонального опыта. 
С точки зрения организации театры пред-
ставляют собой подчиненные, или в соответ-
ствии с принятыми критериями, любитель-
ские (организованные руководителем на 
бесплатной основе при учреждениях куль-
туры, дополнительного образования и др., 
имеющие план по показам и подчиняющи-
еся административной политике своего уч-
реждения, участниками которых являются 
актеры без соответствующего образования) 
и независимые (организованные стихийно, 
без определенной материально-техниче-
ской базы и финансово-административных 
обязательств). Касательно общего эстети-
ческого и художественного уровня зрелища 
здесь видится возможным ввести более об-
ширную градацию «любительский – полу-
профессиональный – профессиональный», 
т. к. театры имеют различный опыт рабо-
ты, качественный уровень представления, 
а также студии для обучения. Так, для на- 
именования «профессиональный» в данном 
случае необходимо выполнение следующих 
критериев: высочайший исполнительский 
уровень, включающий свободное владение 
исполнительской и режиссерской техни-
кой в области данной новой театральной 
формы; наличие собственной устоявшейся 
стилистики, узнаваемого брэнда и зритель-
ского спроса; участие в республиканских 
и международных тематических фестива-
лях, конкурсах, а также активная репертуар-
ная работа. Сюда возможно отнести и нали-
чие собственной школы преподавания при 
коллективе. К полупрофессиональным те-
атрам, работающим в области новых форм, 
можно отнести и коллективы без собствен-
ной школы и перформативной активности, 
демонстрирующие стабильно высокий уро-
вень исполнительского мастерства и пери-
одическое участие в различного рода меро-
приятиях. Любительским в данном случае 
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можно назвать театр с низкой активностью 
и общим художественным уровнем зрелища 
ниже среднего, не имеющего собственного 
зрителя.

С точки зрения финансирования данные 
коллективы независимо от уровня профес-
сиональности находятся на полном самообе-
спечении без государственной поддержки. 
Как правило, основным источником дохода 
является выручка от продажи билетов на 
спектакли. Сюда же можно отнести гонора-
ры за участие в международных фестива-
лях и проектах, а также грантовую и спон-
сорскую помощь. Таким образом, театры, 
осваивающие новые формы на любитель-
ском, полупрофессиональном и профессио-
нальном уровнях, в отличие от драматиче-
ских коллективов, существуют в условиях 
полноценной рыночной экономики, где фи-
нансовая стабильность и перспективы раз-
вития полностью зависят от зрительского 
интереса.

Заключение. Таким образом, дуальность 
любительского и профессионального те-
атра лежит в областях самых различных 
сфер человеческой деятельности. В области 
театра критериями ее детерминирования 
в настоящий момент являются искусство-
ведческие (уровень исполнительского и  ре-
жиссерского мастерства), эстетико-фило-
софские (уровень художественной ценности 
спектакля, наполненность образной систе-
мы), экономические (участие в покрытии 
государственных расходов, а также степень 
государственной поддержки), юридические 
(попадание под действие соответствую-
щего законодательства) и иные факторы. 
Внедрение и освоение новых театральных 
форм в любительском театре сделали не-
возможным применение существовавшего 
ранее единого критерия для оценки сте-
пени профессиональности постановок. 
Поэтому видится целесообразным введение 
дифференциации таковой для традицион-
ной и  экспериментальных моделей люби-
тельского театра с учетом их организацион-
ных и художественных особенностей.
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