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Спецыфша жанрау сатырычнага рамана 
1 аповесщ у л1таратуры 20-30-х гадоу 

XX стагоддзя
Заканамерным этапам развщця беларускай сатыры у першае паслярэва- 

люцыйнае дзесяцшоддзе стала распрацо^ка жанрау сатырычнай аповесф \ 
сатырычнага рамана. У параунанж з «мазаннасцю» \ «эск1знасцю» мастацкага 
адлюстравання рэчаюнасц! у апавядальных мадыф!кацыях названыя жанры
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павжны 6bmi стварыць больш грунтоуную, аналпычную, сацыяльна заглыбле- 
ную карцжу тагачаснага пстарычнага перыяду.

Аднак паралельна з гэтым, безумоуна, пазиыуным момантам з другой па- 
ловы 20-х гадоу XX стагоддзя наз1раецца супрацьлеглая тэндэнцыя, кал1 на 
фарм1раванне л!таратуркага працэсу пачынае моцна уздзейжчаць сацыяль- 
начдэалапчны фактар. Пад яге нацюкам адбывалася не толью н1вел1роука 
жанрава-стылёвых сютэм, аяе i быу узяты пад сумненне сам факт неабход- 
насц! ¡снавання сатырычных жанрау. Гэта у мнопм тлумачыць, па-першае, 
нешматлкую колькасць натсаных творау акрэсленага напрамку, па-другое, 
асабл1васц1 канфл1кту у аповесцях, заснаванага на сацыяльна-класавых щза- 
лагемах, па-трэцяе, эклектыку уласна сатырычнага i крытычнага пачаткау у ix.

Апошняя акал)чнасць выкл^ала значнае змяншэнне смехавай атрыбу- 
тыунасц1 на розных мастацюх узроунях (сюжэт, канфл1кт, вобразы, моуныя 
сродю). У выыху гэтага адбываецца разладжванне сатырычных жанравых ка- 
нонау. Узмацненне сацыяльнага крытыцызму прывяло, на думку асобных дас- 
ледчыкау (Л. Яршова, 3. Драздовай), да узжкнення у лп-аратурнай прасторы 
20-х гадоу мжулага стагоддзя новых жанравых мадьфкацый -  «аповесць 
сатыры», «рамана-сатыры» [1, 2]. Арыпнальнасць такога навуковага падыходу 
i палем1чнасць высноу вучоных вымушаюць звярнуцца (з мэтай удакладнення) 
да праблемы выэначэння асноватворных крытэрыяу сатырычных жанрау.

Агульнавядома, што у кам1чных творах мае месца шыром спектр а'ртарсюх 
¡дэйна-эмацыянальных ацэнак: ад пацяшальнасц1 да гнеуначнвектыуных вы- 
падау. Багацце эмацыянальна-сэнсавай нюанароую дэтэрмжавана самой 
прыродай характарызуемай эстэтычнай катэгорьн. Прыгадаем, тэрмш «саты- 
ра» паходзщь ад лацшекага слова satura, што абазначае «сумесь, усякая 
усячына». А у 20-30-я гады XX ст., як сведчыць псторыя, пад уздзеяннем вя- 
домых «вонкавых» абставж адбывалася арыентацыя пюьменжкау на ¡нвек- 
тыуна-крытычную полюснасць у сатырычнай прасторы. Аднак i у гэтым выпад- 
ку творы захоуваюць сваю ¡манентную сатырычнасць, бо ¡нвектыва -  гэта 
разнавщнасць сатыры (ад лац invehí -  «юдацца, нападаць»), для якой харак- 
тэрнэ рэзка выкрывальнае асмяянне: < . > адкрытая дэманстрацыя грамадска- 
маральных щэалау аутара, яго грамадзянскай пазщьи.

Так1м чынам, у сатырычнай плын) даследуемага нам! перыяду праза1кам1 
практыкавалюя дзве мадэл) пабудовы творау: а) ужыванне пераважна 
кам1чнага монатыпу тэкстуальнай аргажзацьп (у асноуным уласц1ва апавя- 
дальным мадьфкацыям); б) камбжааанне сатырычных прыёмау i элементау 
сацыяльнага крытыцызму (характэрна для аповесцевых творау). Выбар той ц1 
¡ншай мадэл! сатырычнай пабудовы быу прадыктаваны не тольм стылёвым1 
прыярытэтам1, але i аб'ектам адпюстравання. Безумоуна, меу рацыю русю ву- 
чоны-лп-аратуразнауца Ю Борау, зауважаючы, што «сатыра без смеха <...> 
узн1кае тады, кал1 асаблюа бачны трапчныя наступствы ¡снавання пэунай 
кам1чнай з’явы, кал1 кам1чная з’ява настолько небяспечная для грамадства, luto 
параджае найцяжэйшыя няшчасц1 i пбель людзей» [3].

У якасц1 падагульнення мэтазгодна адзначыць, што i названы даследчык 
Л Яршоу, канешне, усведамляу важкасць i непазбежнасць пстарычнай ка- 
рэкц1роую жанравых сютэм, у ходзе якой жанр можа стаць носьб!там анта- 
raHicTbHHbix па функцыянальных прызначэннях складжкау. 3 гэтай нагоды ву- 
чоны зазначау: «Сатыра у найбольш закончаных i ярюх формах выходзщь за 
межы кам1чнага, перарастае хутчэй утрагедыю» [1, с. 17]. Трэба канстатаваць, 
што 20-30-я гады стал i своеасабл1вым пераходным этапам фарм1равання
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жанравых структур, у яшм адбывалася значная экстэнсфкацыя (пашырэнне) 
межау сатырычных жанрау.

Станоучай рысай у сатырычнай аповесц! 20-х гадоу XX ст., на нашу думку, 
з'яуляецца здольнасць адпавядаць канструюыуным жанравым патрабаван- 
ням аловесцевай структуры. Напрыклад, у фксаванж падзейнасц1 акцэнт 
робядца на машмапьна сканцэнтраваных ! эмацыянальна напружаных 
зг^зодах. Пры гэтым бяруцца пад увагу «статычныя кампаненты твора -  ду- 
шэуныя станы, рознага тылу апюанн!, пейзажы \ г.д.» [4].

Пачынаючы з другой паловы 20-х гадоу XX ст. у беларускай лггаратуры 
адчуваецца моцны уплыу тэорый «жывога чалавека», «зрывання масак», 
«пахалапчнага рэал1зму». Заканамерна, што у сатыры гэтага часу зауважаецца 
¡нтэнцыя (сюраванасць) на пахалапчныя прыбмы. Так, прынама, шырока 
практыкуецца творцам! пахалапчны спосаб тып1зацьи («Сентыментальныя 
аповес^» М. Зошчаню, апавяданж А. Аверчаню \ ТэфО. У беларускай 
сатырычнай плыж найбольш паказальным прыкладам гэтага спосабу тыпюацьи 
з'яуляецца сатырычная аповесць «Голы звер» М. Зарэцкага (1926).

Як вядома, на кожным этапе лларатурнага працэсу адбываецца пошук 
новых щэйна-мастацюх каардынат, дамЫантай сярод яюх выступав канцэпцыя 
«новага героя». Сатыра, выяуляючы сваю арыпнальную апазщыйна- 
выкрывальную юнасць, зауседы ¡дзе шляхам «ад адваротнага» -  
распрацоувае уласную канцэпцыю «антыгероя» Аб’ектам кам1чнага паказу у 
ёй пераважна становщца прадстаужк «былога» свету ц1 персанаж- 
«хамелеон», носьбгг сацыяльнай м1м1кры1, лаяльна настроены да любой 
улады. Таюм чынам, можна сказаць, што у сатыры (маецца на увазе найперш 
сатырычная проза 20-30-х гадоу XX ст.) рэал1зацыя названай 
агульналггаратурнай канцэпцьн набывае парадыйны варыянт, дэтэрмЫаваны 
прынцыпам дэгера1зацы1 персанажау.

Пры гэтым пазпыуным фактам можна л(чыць ¡мкненне аутарау выйсц1 за 
межы грамадска-сацыяльных стандартау, што зауважаецца, напрыклад, 
у абмалбуцы персанажау у выглядзе цэльнай I рэалютычнай у сваёй аснове 
вобразнай мадэлг

Увогуле, дасягненне цэласнасц1 у змястоуна-формавым плане стала адной 
з прыярытэтных задач у працэсе засваення жанрау сатырычнай аповесц1 \ 
сатырычнага рамана. 3 гэтай прычыны у склад стылйвых парадыгмау 
згаданых жанрау уваходзяць эклектычныя, узаемавыключальныя складапь- 
ныя: пахалапзм, крытыцызм, публщыстычмасць, л1рычнасць, фантастычнасць 
I, безумоуна, кам!зм.

Такая сггуацыя тлумачыцца шэрагам прычын: дыскурсным1 асабл1васцям‘1 
сатырыкау, самой жанравай прыродай аповесц1 I рамана (для ¡х мастацюх 
структур характэрна антэтычнасць I увага да рознахарактарных праяу 
рэчаюнасцО, «пераходнымЬ, «пбрыдным!» формам) бытавання названых 
жанрау у першай трэц1 XX ст. Менав1та у гэты час «сярэдняя» \ «вял1кая» 
сатырычная проза здолела акумуляваць назапашаны сусветнай лггаратурай 
вопыт I начала актыуна укараняць у сферу прыгожага пюьменства новыя 
стылёвыя здабытю.

Цэнтральнае становшча у сатырычнай аповесц1 заняу дыялектычны 
працэс раскрыцця характарау герояу. Таму вял1кае значэнне у гэты час 
набывае падзейна насычаны мастацю матэрыял, прысвечаны ашсанню 
эксцэнтрычных учынкау персанажау. Пры гэтым за вонкавай ¡нтрыговасцю \ 
пэунай падзейнай займальнасцю схаваны глыбою драматызм апэведу.
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Прынамсл, Яроцю («Голы звер» М. Зарэцкзга), як I мфалапчна-дзмажчныя 
вобразы з аповесц1 Л. Калюп «Нядоля Заблоцюх», стварае атмасферу 
выпадковасцей, своеасаблюую хаатычную прастору, свабодную ад маральна- 
этычных ¡мперэтывау. У працэсе канструявання такой неардынарнай атуацьн 
аутарсю аповед канцэнтруецца як на атсанн! галоунага героя, так \ на аб’ектах 
яго дэструктыуных эксперыментау.

Беларуская сатырычная аповесць на сва!м прыкладзе паказапа, накслью 
значны уплыу на агульную стылёвую каркну творау аказвае л1рычнасць апо- 
веду. Яна (л1рычнасць), па-першае, пашырае характарыстычныя мажл1васт 
адносна персанажау, высвечваючы самыя паказальныя праявы ¡х унутранага 
свету, па-другое, кантрастна «адцяняе» негатыунасць вобразау ц1 падзей, 
спрыяючы ¡х канчатковаму выкрыццю. Л1рычна-суб’ектыв1заваная манера апо- 
веду (асабл1ва у парадыйна-травестуючым варыянце) стала адным з пастая- 
ных кампанентау жанравай мадыфкацьп затсак, вельм! папулярнай у дасле- 
дуемы нам1 перыяд. Часам, як паказвае вопыт савецкай сатыры, празаж! свя- 
дома ¡гнаравал) рэфлекайначнтраспекты^ную форму кам1чных затсак, тым 
самым падкрэсл1ваючы душэуную пустату, н1кчэмнасць I прымпыунасць юна- 
вання персанажау. Манапапчны аповед, як, дарэчы, I сказавы тып, найбольш 
поуна прадэманстраваны у фантасмагарычнай аповесц! «Нядоля Заблоцюх» 
Л. Капюп, дазвапяу аутарам камбЫаваць разманю па свайму зместу мастац- 
кую фактуальнасць, насычаючы яе ¡ражчна-ацэначным1 каментарыям!. Пры 
гэтым апавядальжку (наратару) надавалася або пас^на-рэпструючая функцыя 
(«Нядоля Заблоцюх»), або актыуная, сюжэтаутваральная («Затею Самсона 
Самасуя», «Лявожус Задумекус»).

Нягледзячы на варыянтнасць спосабау адпюстравання рэчаюнасц (апас- 
родкаваны, непасрэдны), у беларусюх аповесцевых I раманнных творах з ак- 
тыуным каммным кампанентам прадстаулены падзейна разгорнутыя этчныя 
палотны, у як1х акцэнтуецца увага на эмацыянальна 1 сзнсава сканцэнтрава- 
ных этзодах. Навел1стычны прынцып пабудовы, уласц1вы большасц1 з ¡х, абу- 
мов1у сабой дынамнныя, ¡нтэнауныя сюжэты, драматычна завостраныя кан- 
фл1кты \ стау галоуным крытзрыем у адборы найбольш паказальных у розных 
аспектах (пахалапчным, сюжэтным, атсапьным) мастацюх дэтапей.

Вышэй адзначапася, для жанрау сатырычнай аповесц! I сатырычнага ра­
мана 20-30-х гадоу характэрна кантам1нацыйная стасункавасць пам1ж трыма 
мастацюм1 л¡н1ям1: публщыстычнасцю, рэалютычнасцю 1 фантастычнасцю. 
У выжку гэтай тэндэнцьп творы аповесцевай I (асабл^ва) рамажчнай структур 
стал! вызначацца складаным1 астэмам! стылёвых кампанентау: 
публщыстычная адкрытасць, абвостраны аутарсю крытыцызм з прычыны 
сацыяльнай небяспечнасц1 герояу, умоунасць, наумысная змадзляванасць 
хранатопу \ персанажау, апора на рэалютычную дакладнасць. У сутыкненж з 
папярзджм1 кампанентам! апошняя прыкмета успрымаецца як пзуны пара­
докс, апе менав1та рэатстычнасць стала базюам узгаданых жанравых струк­
тур. Напрыклад, у аснове мнопх творау ляжаць сапраудныя факты I прататып- 
ныя вобразы («Апошж зверыядавец» М. Лынькова, «Запюю Самсона Сама­
суя» А. Мрыя, «Мядзведз1чы» К. Кратвы), а часам мае месца \ мастацкая 
¡нтэрпрзтацыя аутаб1яграф1чнага матэрыялу («Н1 госць ж гаспадар» Л. Капюп, 
«Лявожус Задумекус» М. Гарэцкага). У якасц1 дадатковага прыкладу варта 
прыгадаць словы славутага сатырыка А. Мрыя, яю, падкрэсхнваючы прататып- 
насць вобраза галоунага героя, адзначау: «Тыповыя рысы Самасуя <...>
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сшсаны з Казака У Самасую усе пазнавал! Казака [старшыню ЦБ краязнауст- 
ва БССР -  В.П.] I часта смяялгся з яго партрэта» [5].

Раман-памфлет «Затею Самсона Самасуя» прадэманстравау надзвымайную 
цэльнасць (навагг з уткам яго фактычнай незавершанасцО i мастацкую ласкана- 
ласць творчага дыскурсу А.Мрыя, што праявтася не толью у змястоуна- 
форма&ай ёмютасц! твора, апе i вз уникальным пюьменнщюм таленце, адилур- 
хоуваючыся ад так звакага «факта з адрасам» (рэальных ладэей i герояу). ствэ- 
рыць абагульнена-тыповую мадзль маральна дэфармаванага соцыуму.

Творчая арыентацыя на поыбмы народнай смехавай культуры, прад- 
стауленыя у выглядзе пзрадыйных, авантурных бурлескна-травесщйных ма- 
тывау i вобразау, утварыла грунтоуны падмурак для жанра^ сатырычнай апо- 
весц! i сатырычнага рамана. На гэтай аснове нават не за$сбды раунацэнныя у 
мастацк1м плане стылйвыя навацьи (пахалагмная сатыра, празмерны крыты- 
цызм, схематычнасць вобразау, тэндэнцыйнасць щэй, сацыяльна-класавы 
прынцып ацзню персанажау) «паглыналюя» усёабдымнай стых1яй кам^зму.
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