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СОВРЕМЕННЫЙ ФАРФОР: ТЕХНОЛОГИЯ И ТИПОЛОГИЯ 
 

И.В. Сакевич 
Витебск, Галерея антикварного искусства 

 
Сегодня, европейский рынок фарфора может быть условно разделен на три основных 

группы. Первую представляет фарфор достаточно низкого качества из Азии и Украины. Вто-
рую – фарфор средней ценовой категории российского, чешского и китайского производства. 
Третью группу составляет элитный высокохудожественный авторский фарфор английского, 
немецкого и венгерского производства. Также можно выделить фарфор «от кутюр», находя-
щийся между средним и элитным сегментами.  

Цель данной работы: проанализировать рынок современного фарфора, его основные раз-
новидности и технологии производства современного фарфора. 

Материал и методы. Производился анализ техники изготовления произведений искус-
ства из фарфора представленного на выставках и на рынке искусства, в салонах, галереях, на 
аукционах в Европе и Беларуси. В процессе работы была применена совокупность методов, 
центральное место среди которых принадлежит: сравнительно – описательному и хронологиче-
скому методам анализа. Нами был проанализирован европейский авторский фарфор и фарфор, 
который изготавливается на фабриках, но уже в промышленных масштабах. 

Результаты и их обсуждение. Технологически фарфор можно разделить на 2 вида мяг-
кий и твёрдый его получают высокотемпературным обжигом тонкодисперсной смеси каолина, 
полевого шпата, кварца и пластичной глины. Такой фарфор называется полевошпатовым. Мяг-
кий фарфор используется преимущественно для изготовления художественных изделий, а 
твёрдый обычно в технике и повседневном обиходе (посуда). 

И, для того, чтобы на современном рынке фарфор был замечен, важно, чтобы он был 
произведен на крупной и хорошо зарекомендовавшей себя фабрике, а не мелким, никому не 
известным предпринимателем.  

Анализируя небольшие фарфоровых предприятия, было замечено, что на сегодняшний 
момент частные художественные мастерские, специализирующиеся на росписи и изготовлении 
фарфора, на грани исчезновения. Хороших художников по фарфору мало, они загружены рабо-
той и не справляются с заказами. В мастерских нет процесса ученичества [1, С.106.] и настав-
ничества молодых начинающих художников, как это было на ЛФЗ и ИФЗ. Качество фарфоро-
вых работ, изготовленных в маленьких мастерских, сильно отличается от фарфора крупных 
заводов-мануфактур. Отсутствие технической базы и круга специалистов приводит к изготов-
лению ширпотреба. 

Изучение Китайских мануфактур и их производства показало прямую зависимость высо-
ких технологий от экономического и политического состояния государства. Современный ки-
тайский фарфор – это самые изящные варианты европейской формы в сочетании с изысканным 
и лаконичным декором, свойственным Востоку. В росписи доминируют такие декоративные 
элементы, как легкие тонкие серебряные или золотые линии на белом фоне, а роспись фарфора 
напоминает китайский шелк. С изучением технологии производства и его эволюций,  можно 
сказать, что именно  китайский фарфор осуществил подлинный переворот во вкусах. Более то-
го, лабораторные анализы показывают [2], что содержание свинца и других вредных веществ в 
нем порой меньше, чем у солидных европейских фирм. 

В современном фарфоре практически все интересные работы делаются на заказ и нигде 
не публикуются. Очень часто стараются повторить императорский фарфор [3]. Но чтобы ско-
пировать фарфоровый сливочник из сервиза XIX века, требуется специальная методика. По фо-
тографиям и промерам вытачивается модель на станке, остальные детали вылепливаются из 
пластилина. Таким образом, получают литьевые формы. Для копирования известных произве-
дений искусства из фарфора на производствах создаются художественные лаборатории, где 
музейные предметы тщательно исследуются. Подобная работа может занять несколько меся-
цев, ведь нужно повторить не только точные параметры, но и состав фарфора, 25 ингредиентов, 
причем  их пропорции – это  производственная тайна. Сегодня для массового производства ис-
пользуется очищенный фарфор, а для ручной работы стараются вернуться к старым рецептам, 
когда из шликера частицы металла не удаляли. Главная проблема всех копий – это усадка, по-
сле обжига. При температуре 1300 градусов фарфоровая копия станет меньше ровно на 14% от 
оригинала.  
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Сегодня на рынке фарфора возрос спрос на эксклюзивные вещи. Потенциальный покупа-
тель хочет владеть и гордиться тем, что у него копии эрмитажной коллекции фарфора и деньги 
его фактически вложены в почти в антиквариат. Метод лазерного сканирования позволяет де-
лать копии таких сложных предметов, как ваза-кратер с изображением дворцовых гренадер в 
Тронном зале императрицы Марии Фёдоровны. Отливка фарфора такого уровня – только руч-
ная работа. 

Заключение. Таким образом, технологии изготовления современного фарфора, по боль-
шому счёту, не слишком изменились. Глина, масса, отливка, сушка, глазуровка, обжиг, рос-
пись, обжиг. Сократить этот путь не удалось, невозможно даже с помощью новых технологий. 
Вместе с тем, надглазурную и подглазурную роспись заменили деколью. Краски из более вред-
ных, сделали менее вредными, глазури более качественные. Сегодня для массового производ-
ства используется очищенный фарфор. Технический прогресс уменьшает сроки производства, 
но все равно не может противопоставить антикварному фарфору, музейным образцам фарфор 
такого же качества. Хотя и современный фарфор может быть высокохудожественным и элит-
ным, радуя современников мастерством художественного исполнения.  
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Рисунок – ведущая дисциплина в процессе обучения изобразительному искусству. Одной 

из разновидностей рисунка является набросок. Набросок (croquis – франц., entwurf – нем., 
sketch – англ.) – быстро сделанное изображение, отображающее объекты, важные для решения 
конкретной творческой задачи. Главное назначение наброска – быстрая фиксация отдельных 
наблюдений и замыслов, увидеть и передать с художественной выразительностью краткий миг 
существования явления. 

Цель статьи – актуализация учебно-творческих задач по выполнению набросков как од-
ного из важнейших средств формирования профессиональных умений и навыков будущих ху-
дожников-педагогов.  

Материал и методы. Анализ психолого-педагогической, учебно-методической и искусство-
ведческой литературы по проблеме подготовки художников-педагогов, наблюдения за ходом прак-
тической деятельности студентов показали, что дидактическое значение наброска связано с непре-
рывным совершенствованием руки, глазомера, художественного вкуса, образного мышления и дру-
гих слагаемых успешной деятельности художника. Наброски характеризуются быстротой исполне-
ния, лаконичностью изобразительных средств, небольшим размером. В них передается общее впе-
чатление от натуры, наиболее главное и существенное: характерные пропорции, пластические осо-
бенности, динамика, индивидуальные особенности, психологическое состояние и т.п. В наброске 
художник стремиться к максимальным обобщениям при глубокой типичности образа. 

Лаконичность исполнения наброска требует активного зрительного контакта с изображе-
нием, памяти, заставляет художника мыслить более образно, дополняя эмоциональные харак-
теристики изображение с помощью воображения. Ограниченность изобразительных средств 
компенсируется в наброске ритмической организацией линий, пятен или цветов. Степень зна-
чимости элемента определяется ритмической целесообразностью и пластической необходимо-
стью. Умелая ритмическая упорядоченность связывает формы в единое целое, наделяет образ 
смысловым содержанием.  

Наброски, выполненные известными художниками в разных техниках и материалах, не-
редко представляют подлинную художественную ценность, становятся настоящими произведе-
ниями искусства. Наброски Леонардо да Винчи, А. Дюрера, Д. Тьеполо, П. Рубенса, Ж.-Б. Гре-
за, А.И. Иванова, К.П. Брюллова, Ф. Малявина, Н. Фешина, В. Серова, А. Дейнеки, Г. Верей-
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