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Одним из фундаментальных научных понятий социально-гуманитарного позна-

ния является культура. Она характеризуется сложным и многогранным фактором чело-

веческого бытия. Определением данного понятия занимались отечественные и зару-

бежные философы (Н.А. Бердяев, В.И. Блауберг, Л.П. Буева, П.С. Гуревич, А.Ф. Лосев, 

М.К. Мамардашвили), антропологи (Р. Линтон, К. Уисслер,), социологи (М. Вебер,  

Г. Зиммель), этнографы (Д.Н. Анучин, С.В. Максимов, Г. Рохайм), культурологи  

(Т.Ф. Кузнецова, А.И. Смолик, Э. Тэйлор). 

В области истории становления музыкальной культуры были проведены исследо-

вания Б.В. Асафьевым, В.М. Беляевым, Р.И. Грубером, Ю.В. Келдышем, А.Н. Сохором. 

В период XIX-XX веков понятие «музыкальной культуры» активно рассматривали му-

зыковеды (Б.В. Асафьев, М.Г. Арановский, Л.А. Мазель, В.В. Медушевский, 

Е.В. Назайкинский, А.Н. Сохор, Б.Л. Яворский), педагоги-музыканты 

(Д.Б. Кабалевский), психологи (Л.С. Выготский), философы (М. С. Каган) и др. 

Культура развивается во взаимодействии с различными сферами науки, произ-

водства и образования. Ее можно классифицировать по видам деятельности, выделяя 

политическую, экономическую, производственную, потребительскую и т.д. В контек-

сте нашего исследования музыкальную культуру целесообразно рассматривать в рам-

ках педагогической деятельности. Целью данной статьи является определение сущно-

сти понятия «музыкальная культура».  

Материал и методы. Материалом данной статьи являются научные публикации, 

монографии, учебники (учебные пособия), диссертационные исследования по вопросам 

музыкальной культуры. Были использованы методы анализа, синтеза и обобщения.  

Результаты и их обсуждение. В педагогической деятельности, а именно в сфере 

музыкального образования, одной из специализированных областей является музы-

кальная культура. Ее теоретические исследования были посвящены особенностям му-

зыкального языка разных эпох, анализу стилей и жанров, вопросам восприятия музыки 

и развития музыкальных способностей человека [1]. 

Б.В. Асафьев утверждал, что музыка является качественной категорией, позво-

ляющей проанализировать любое культурное явление с точки зрения интонирования и 

созвучности окружающему [2]. А.Н. Сохор дает наиболее лаконичное определение 

музыкальной культуре как единству музыки и ее социального функционирования [3].  

Р.Н. Шафеев определяет музыкальную культуру как единство духовных ценно-

стей в области музыки в их максимально разнообразном выражении и деятельности 

общества по созданию и потреблению музыкальных ценностей. При этом подчеркива-

ется необходимость выделения основополагающего, центрального элемента в музы-

кальной культуре – музыку как носителя музыкальных ценностей [4]. М.Ю. Долгушина 

рассматривает понятие «музыкальная культура» как активный процесс создания, 

накопления, сохранения и распространения музыкальных ценностей [5]. 

Д.Б. Кабалевский провозгласил педагогическую идею единства компонентов му-

зыкальной культуры (музыкально-эстетическое сознание, музыкальные знания, умения 

и навыки, практическое музицирование) и ориентировал образовательный процесс на 

освоение учащимися многообразных форм и жанров музыки с целью постижения це-

лостной звучащей картины музыкального искусства. Музыкальную культуру Д.Б. Ка-

балевский считал неотъемлемой частью духовной культуры человека [6]. 



426 

На наш взгляд, структурные компоненты понятия «музыкальная культура» можно 

представить следующими категориями: образование, восприятие, осознание и испол-

нение. Все категории взаимосвязаны друг с другом и оказывают влияние на музыкаль-

ную культуру в целом (рис.). 

 

 
Рисунок – Структурные компоненты понятия «музыкальная культура» 

 

Рассмотрим данные компоненты с позиции их сущностного наполнения. Задачей 

образования является формирование системы знаний о музыке, ее истории, теорети-

ческих положениях, связанных с идеями конкретной эпохи, философскими мировоз-

зрениями и т.д., что создает у студента общую картину музыкального мира. 

Осознание – это тот процесс, в котором объединяются познавательная и анали-

тическая области. Глубокое понимание структуры произведения, эмоциональное по-

гружение в художественный образ, созданный композитором, контекстное понимания 

эпохи (стиля, жанра) способствуют развитию критического мышления и помогают вы-

строить собственное педагогическое видение музыкальной культуры. 

Эмоциональная отзывчивость, слуховое воображение, интеллектуальное осмыс-

ление музыки исполнителем и слушателями формируют музыкальное восприятие, что 

развивает культурный опыт студентов.  

В исполнительской практике (вокальной, инструментальной, дирижерско-хоровой) 

кафедра музыки является творческим пространством для совершенствования умений и 

навыков студентов и реализации разнообразных творческих проектов. Это способствует не 

только профессиональному росту будущих педагогов-музыкантов, но и совершенствует 

исполнительское мастерство, способное передать замысел композитора. 

Заключение. Проведенный анализ позволяет сделать вывод, что понятие «музы-

кальная культура» является сложной системой, занимающее важно место как в культу-

ре, так и в педагогической деятельности. В педагогике музыкального образования 

сущность музыкальной культуры наиболее продуктивно раскрывается во взаимосвязи 

образования, восприятия, осознания и исполнения как ее структурных компонентов. 

Музыкальная культура будущего педагога-музыканта формируется в процессе взаимо-

действия вышеуказанных компонентов. Данные положения рассматриваются на ка-

федре музыки педагогического факультета ВГУ имени П. М. Машерова и являются 

центральной задачей образовательного процесса. 
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Трансформации в современном национальном обществе, его культурном про-

странстве вполне закономерно вызывают изменения в системе образования и воспита-

ния. Их динамика и неоднозначность сегодня все чаще ставят перед родителями и учи-

телями множество важных вопросов относительно полноценного, гармоничного раз-

вития младших школьников. Эти обстоятельства имеют ряд причин, главной среди ко-

торых является воспитание такого поколения, которое поможет не только не потерять, 

но и приумножить все материальные и духовные ресурсы страны. 

Обучение детей танцам – сложный и творческий процесс. Систематические заня-

тия танцами очень полезны для физического развития детей: улучшается осанка, улуч-

шаются пропорции тела, укрепляются мышцы. Постепенно дети начинают двигаться 

легче, грациознее, движения становятся расслабленными, приобретают ловкость, ко-

ординацию, выразительность. Танец не только продолжает требовать от детей опреде-

ленных усилий, но и начинает доставлять им огромную радость.  

Материал и методы. Методы исследования: анализ научной и методической ли-

тературы; наблюдение за процессом обучения хореографии; диагностические методы 

(тестирование физических и творческих способностей). Методологической основой 

исследования является системный подход, позволяющий рассматривать процесс раз-

вития хореографических способностей как комплексный и взаимосвязанный процесс, 

включающий физическое, интеллектуальное и эмоциональное развитие детей. Также 

применяются положения педагогики, психологии и теории искусства. 

Результаты и их обсуждение. Изучение хореографической практики, наблюде-

ние за процессом постановки танцев в детских хореографических коллективах, соб-

ственный личный опыт доказывают, что деятельность педагогов-хореографов в боль-

шей степени направлена на отработку технических элементов постановки спектаклей. 

При этом развитие настоящей сценической выразительности и артистизма остается на 

«втором плане». Освоение довольно сложного хореографического материала должно 

проходить в увлекательной игровой форме, иначе процесс обучения танцу превратится 

в строевую подготовку (что часто встречается в практике хореографов). Игра под чут-

ким руководством педагога способствует развитию свободного творческого и эффек-

тивного мышления, раскрытию живой души ребенка, его эмоциональности. 

Хореограф Р. Захаров, известный своей открытостью, не раз подчеркивал, что та-

нец всегда должен быть осмысленным, иначе он превратится в абстрактное, холодное 

сочетание движений тела. Состояние персонажа, образ которого воплощает исполни-
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