
220 

ГЕОМЕТРИЧЕСКИЙ ПОРЯДОК И ХАОС В РОМАНЕ АНДРЕЯ БЕЛОГО «ПЕТЕРБУРГ»  
 

Горовой А.В.,  
студент 4 курса ВГУ имени П.М. Машерова, г. Витебск, Республика Беларусь 

Научный руководитель – Гладкова А.А., канд. филол. наук, доцент 
 

Ключевые слова. Андрей Белый, cardo et decumanus, литература модернизма, город-
ское пространство, Петербург. 

Keywords. Andrei Bely, cardo and decumanus, modernist literature, urban space,  
Petersburg. 
 

Пространственная организация модернистского текста всё чаще становится пред-
метом междисциплинарного анализа, объединяющего литературоведение, философию и 
урбанистику. Роман Андрея Белого «Петербург» представляет собой сложную простран-
ственную структуру, в которой сталкиваются сакрализованная геометрия центра, восхо-
дящая к античным градостроительным моделям, и хаотическая, мифологизированная 
периферия. В этом контексте особенно значимо, что русская литература первой полови-
ны XX века была тесно связана с судьбоносными событиями [1 c. 69] и потому формиро-
вала не только эстетические, но и пространственно-политические модели, в которых го-
род становился ареной борьбы за символическое и идеологическое господство. 

Цель – интерпретация пространственной организации романа Андрея Белого «Пе-
тербург» через призму римской градостроительной модели cardo et decumanus. 

Материал и методы. Основным материалом для исследования послужил текст ро-
мана Андрея Белого «Петербург», а также работы по истории античной градостроитель-
ной мысли и постколониальной теории. Метод компаративного анализа применён для 
интерпретации городского пространства через модель cardo et decumanus. 

Результаты и их обсуждение. Римский градостроительный принцип cardo et 
decumanus, восходящий к миропониманию этрусских гаруспиков и системе межевания 
квесторских полей, представляет собой одну из древнейших моделей гармонической ор-
ганизации пространства, противопоставленного хаосу. В основе этой модели лежит пере-
сечение двух перпендикулярных осей – cardo, идущей с севера на юг, и decumanus, 
направленной с востока на запад, – которое не только делило территорию на симметрич-
ные участки, но и задавало сакральную топографию, подчиняющую себе природный 
ландшафт [2 c. 5–6]. Проецируя небесный храм на земную поверхность, римляне отож-
дествляли акт межевания с сакральной реконструкцией космоса, где каждая линия ста-
новилась не столько геометрическим ориентиром, сколько выражением божественного 
порядка. Постепенное освобождение данной практики от архаических ритуалов утверди-
ло рациональную модель координатной сетки, в которой лимит – прямая линия, точно 
ориентированная по сторонам света, – являлась символом власти, границы и собственно-
сти [3, c. 3–5]. Антитезой космически выверенного порядка, заданного сакральными ося-
ми, выступал хаос, то есть всё, что находилось вне их пределов и не подчинялось геомет-
рии центра. Пространство за границей этих осей воспринималось как неустроенное, чуж-
дое, потенциально враждебное – область мифологического беспорядка, требующего либо 
изгнания, либо преобразования. Именно в этом контексте следует рассматривать про-
странственную организацию Петербурга в романе Андрея Белого, где город предстаёт 
перед читателем как сакрализированная структура, выстроенная по принципу пересече-
ния осей, аналогичных cardo и decumanus.  

Невский проспект в романе предстает не просто как городская артерия, но как по-
тенциальный Decumanus, воплощающий идею порядка, линейности и «цивилизованной 
геометрии». Он становится символом центра, от которого начинается пространственная 
и метафизическая организация Петербурга. Неслучайно Белый многократно акцентирует 
внимание на его прямолинейной природе: «Невский Проспект прямолинеен (говоря меж-
ду нами), потому что он – европейский проспект; всякий же европейский проспект есть не 
просто проспект, а (как я уже сказал) проспект европейский, потому что… да… Потому 
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что Невский Проспект – прямолинейный проспект.» [4 с. 3]; «Более всего он любил прямо-
линейный проспект; этот проспект напоминал ему о течении времени между двух жиз-
ненных точек; и еще об одном: иные все города представляют собой деревянную кучу до-
мишек, и разительно от них всех отличается Петербург.» [4 с. 10–11]. Так у Белого 
Невский проспект становится аналогом decumanus maximus – оси, от которой начинается 
пространственное упорядочивание, циркуляция, нумерация, текстуальная и администра-
тивная власть. Всё, что оказывается вне этой оси, вне геометрии центра, воспринимается 
как неустроенное, зыбкое, подверженное распаду – как мифологический хаос, угрожаю-
щий структуре города и смыслу. В иных фрагментах Белый радикализирует оппозицию 
между сакральной геометрией центра и мифологическим хаосом периферии, доводя её до 
предела политико-метафизического воображения. Пространство города становится аре-
ной борьбы между упорядоченным космосом и угрожающим распадом, исходящим с 
окраин – прежде всего, с островов, символизирующих внегородское: «Он считает себя 
петербуржцем, но он, обитатель хаоса, угрожает столице Империи в набегающем обла-
ке… Аполлон Аполлонович не хотел думать далее: непокойные острова – раздавить, раз-
давить! Приковать их к земле железом огромного моста и проткнуть во всех направлень-
ях проспектными стрелами…» [4 с. 11]. Для понимания образа Аполлона Аполлоновича 
принципиально важно осознавать природу его реакции: он воплощает не просто чинов-
ника, а фигуру власти, стремящейся к тотальному преобразованию пространства в соот-
ветствии с идеологией центра. Его навязчивая мечта «проткнуть» острова прямыми про-
спектами – это не рациональный градостроительный замысел, а имперский акт, насиль-
ственно навязывающий периферии дисциплинарную геометрию центра. В свете постко-
лониального урбанизма такая геометрия утрачивает нейтральный характер и превраща-
ется в репрессивный инструмент, направленный на устранение инаковости [5 c. 7–9]. 
Насильственный характер этого импульса проявляется в стремлении не просто упорядо-
чить хаос, но уничтожить его как символическую угрозу сакральному порядку. Фантазия 
Аполлона Аполлоновича о всеобъемлющей геометризации мира выражает предельную 
форму эпистемического насилия, через которое Белый вскрывает логику имперской пла-
ниметрии: «Ему захотелось, чтоб проспекты летели навстречу – за проспектом про-
спект, чтобы вся сферическая поверхность планеты оказалась охваченной, как змеиными 
кольцами, черновато-серыми домовыми кубами… чтобы вся, проспектами притиснутая 
земля, в линейном космическом беге пересекла бы необъятность прямолинейным зако-
ном… После линии всех симметричностей успокаивала его фигура – квадрат.» [4. с. 11].  

Не случайно носителем рационалистического мировоззрения в романе становится 
именно Аполлон Аполлонович. Уже само имя персонажа – удвоенное, подчеркнуто риториче-
ское – указывает на его символическую природу, отсылая к аполлоническому началу в фило-
софии Ницше, который определял аполлоническое начало как принцип формы, порядка, яс-
ности и индивидуализации, противопоставленный дионисийскому хаосу, инстинкту и экста-
зу [6. с. 1]. Аполлон Аполлонович воплощает именно эту форму – он живет в мире иллюзий, 
ритуалов и административной симметрии, где структура важнее содержания. Белый, будучи 
ницшеанцем, не просто вводит аполлонический образ, но и критикует его: в романе аполло-
ническое оказывается неспособным к трансгрессии, к подлинному искусству, к переживанию 
трагедии. Дионисийское начало, представленное хаосом Петербурга, революцией, бессозна-
тельным, разрушает аполлоническую стабильность, выявляя ее иллюзорность. Николай 
Аполлонович, при этом, – явная философская и эстетическая оппозиция своему отцу. Диони-
сийское состояние связано с экстазом, распадом границ субъекта, телесной и эмоциональной 
распылённостью, с тем, что Ницше называет «примордиальным единством» [6. с. 3]. Именно 
это и происходит с Николаем Аполлоновичем: он описывает себя как «ходячую бомбу» [4. с. 
204], ощущает себя вне тела, вывернутым наизнанку, распухшим, терзаемым, раздроблен-
ным на части. Речь Николая Аполлоновича, особенно в шестой главе, представляет собой не 
дискурсивное высказывание, а распад логоса в дерридианском смысле. Она не структуриро-
вана, не направлена на передачу фиксированного смысла, а размыта, фрагментарна, насы-
щена телесными импульсами и ощущениями, которые не поддаются рациональной артику-
ляции [7. с. 3–4]. Мы видим, как герой постепенно теряет контроль над собой, над словами, 
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над границами между собой и миром. Особую значимость в интерпретации образа Николая 
Аполлоновича приобретает его увлечение Кантом, он буквально вырос в дискурсивном про-
странстве сего немецкого классика [4. c 29–30]. Однако, опять же в шестой главе, проис-
ходит радикальный разрыв с этим наследием. Николай Аполлонович переживает не 
просто экзистенциальный кризис, а эпистемологическую трансгрессию: «какая-то сле-
тела повязка – со всех ощущений… Не по Канту – вы верно сказали» [4. c 29–30]. Этот 
срыв «повязки» – это крах самого кантовского трансцендентального субъекта. Это рас-
пад тех самых априорных форм (пространства, времени, причинности), которые у Канта 
делают опыт возможным [8. c 10–12].   

Заключение. Пространство Петербурга в романе Белого строится на противоречии 
между античным порядком – прямыми проспектами, подобными decumanus, – и хаосом 
окраин, отражающим подсознание. Город становится живым организмом, где борьба по-
рядка и хаоса формирует не только архитектуру, но и судьбы героев. 
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Социальные медиа стали ключевым каналом коммуникации для прямого диалога и 

управления репутацией, оттеснив традиционные методы продвижения. 
Актуальность исследования обусловлена важностью создания сильного бренда 

университета в цифровой среде для привлечения абитуриентов и партнеров в условиях 
растущей конкуренции. 

Целью исследования является выявление и анализ механизмов формирования 
имиджа университета в социальных медиа на примере ведущих вузов Беларуси, включая 
ВГУ имени П.М. Машерова.  


