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В статье анализируются трансформационные процессы, происходящие в театральных фестивалях Китая пер-
вой четверти XXI века. Театральный фестиваль рассматривается не только в качестве формы художественного 
самовыражения, но и как институционализированное пространство межкультурного взаимодействия, механизм 
национальной репрезентации и инструмент культурной политики. Особое внимание уделено эволюции фестиваль-
ного института — от идеологически направляемой формы социалистического культурного управления в 1950–
1970-х годах до гибридной модели культурного менеджмента в условиях рыночной либерализации и урбанизации.  
На основе широкого историко-культурного материала прослеживается развитие двух параллельных моделей: го-
сударственной системы «народных фестивалей» с ее мобилизационной и просветительской функцией и альтерна-
тивного направления малых театров, ориентированных на сценический эксперимент и независимое художествен-
ное высказывание. Анализируется роль международных фестивалей как пространств глобального культурного 
диалога, новых форм кураторства, территориального брендинга и коммерческой капитализации искусства. 
Автором обоснована мысль о том, что современный театральный фестиваль в Китае выполняет множе-
ственные функции — художественные, политические, социальные и рыночные, превращаясь в многослойный меха-
низм символического производства. Он выступает посредником между властью, сценой и обществом, обеспечивая 
децентрализацию культурной инициативы, циркуляцию новых эстетических форм и переосмысление понятий иден-
тичности и художественной субъектности в условиях глобализованного культурного ландшафта.
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В условиях глобализации и задач сохране-
ния культурного разнообразия театральные фе-
стивали Китая приобретают значение не только 
как форма художественного выражения, но и 
институциональная платформа межэтническо-
го диалога и транснационального сотрудниче-
ства. Они становятся механизмом репрезен-
тации многонационального культурного про-
странства, объединяя различные эстетические 
традиции и художественные методологии.

В качестве интегративной культурной 
практики театральные фестивали выполняют 
медиаторскую роль между локальными со-
обществами и государственной культурной 
политикой, формируя атмосферу уважения к 
этнокультурным различиям и стимулируя вы-
ражение самобытных художественных форм 
национальных меньшинств. Эти мероприятия 
способствуют обмену сценическими стратеги-
ями, активизируя процессы взаимопонима-
ния и устойчивого партнерства.

Фестивали также функционируют как ла-
боратории художественного развития: под-
держивают молодых авторов, обновляют 
сценический язык, объединяют режиссеров, 
драматургов, актеров и музыкантов, формируя 
трансдисциплинарные модели сотрудничества 
и совершенствуя коллективное творчество.

Особая роль принадлежит международ-
ным фестивалям, которые расширяют грани-
цы национального сценического диалога и 
преобразуют глобальное культурное созна-
ние. Здесь актуализируются социальные и 
экологические темы, поднимаются вопросы 
наследия, гуманистических ценностей и устой-
чивого развития. Эти фестивали становятся 
каналами выражения транснациональных 
тревог и идеалов, способствуют сохранению 
нематериального наследия и солидаризируют 
культуры в условиях глобальных вызовов.

Цель статьи — выявление трансформа-
ционных процессов, происходящих в теа-
тральных фестивалях Китая первой четверти  
XXI века, через анализ их политических, эсте-
тических и рыночных функций, а также опре-
деление роли фестивального движения в фор-
мировании современной культурной полити-
ки, художественной идентичности и локаль-
ного брендинга в условиях перехода от цен-
трализованного культурного регулирования к 
гибридным формам культурного управления.

Формирование фестивального театра 
в условиях централизованной культурной 
политики (1950–1970-е гг.). С 1950-х годов в 
Китае начал складываться особый тип теа-
тральных фестивалей, организованных в рам-
ках централизованной культурной политики. 

Эти фестивали, как форма публичных худо-
жественных демонстраций, быстро обрели 
институциональную устойчивость и представ-
ляли собой инструмент культурного воспроиз-
водства. Их ключевая особенность заключа-
лась в синтезе художественного перформанса 
и идеологической функции, что позволило 
воспринимать их как элемент культурного 
управления, направленный на формирование 
нового социокультурного порядка.

Импульсом для развития фестивальной 
формы стала инициированная государством 
реформа китайской оперы начала 1950-х го-
дов, провозгласившая цели «изменить людей, 
изменить оперу, изменить систему» и нацелен-
ная на трансформацию массового эстетического 
вкуса и формирование нового образа народа —  
главного субъекта социалистического государ-
ства [1]. Первая Национальная конференция 
по оперному искусству (1952) и Национальная 
конференция по драме (1956) явились не только 
форумами демонстрации успехов политики, но 
и знаковыми событиями институционализации 
новой формы фестивального театра как меха-
низма утверждения идеологических норм.

Фестивали этого периода подчинялись 
концепции театра как государственной прак-
тики, где эстетика и содержание обслужива-
ли задачи политического просвещения и мо-
билизации. Переход от «системы занавеса и 
стола» к «сценарной системе» знаменовал 
не только техническую модернизацию, но и 
переход к дисциплинированной театральной 
модели, согласующейся с культурной страте-
гией государства [2]. В репертуар включались 
современные пьесы, воспроизводящие темы 
индустриализации, коллективизации и рево-
люционной борьбы; складывалась единая 
система художественного производства —  
от драматургии до сценографии [3]. Таким 
образом, фестиваль превращался в простран-
ство культурной стандартизации и норматив-
ной репрезентации идеологии.

Как отмечал Чжан Ляньхун, проведение 
таких фестивалей выполняло ритуальную 
функцию идеологической консолидации, 
встраивая театральную форму в механизм ле-
гитимации власти [4]. Эта модель определила 
дальнейшее развитие фестивалей, полностью 
подчиненных задаче культурного выражения 
политической воли партии.

С конца 1970-х годов, в контексте реформ 
и курса на открытость, начался переход от 
директивного управления культурой к мо-
дели стратегического макроруководства, 
когда поощрялась творческая инициатива 
при сохранении идеологического контроля. 
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Поворотным моментом послужила речь Дэн 
Сяопина на IV съезде китайских писателей и 
художников (1979), в которой подчеркивалась 
необходимость отхода от тотального контроля 
[1]. В 1980 году «Жэньминь жибао» сформу-
лировала новый лозунг «искусство во имя на-
рода и социализма», заменивший прежнюю 
парадигму «искусство во имя политики» [5].

Малые театры как альтернатива институ-
циональному театру. В 1980–1990-е годы рост 
числа фестивалей сопровождался снижением 
влияния театра, вытесняемого массовыми ме-
диа. Как указывал Чжоу Хайпин, драма стано-
вилась «искусством меньшинства», нуждаю-
щимся в поддержке [6]. Фестивали виделись 
формой временного оживления культурной 
сферы и символом государственной заботы.

Ключевым событием стало учреждение  
в 1987 году Китайского фестиваля искусств, 
сочетавшего централизованное управление  
с региональной вариативностью [7]. Введение 
Премии фестиваля искусств в 2000 году (позд-
нее объединенной с Премией Вэньхуа) пре-
вратило фестиваль в инструмент селективной 
репертуарной политики [8]. Модель «народ-
ного фестиваля» воспроизводилась в про-
винциях и специализированных фестивалях 
(«Рододендрон», «Куньцюй», «Юэцзюй»), 
опираясь на общие принципы: государствен-
ное финансирование, конкурсный отбор и ин-
теграцию региональных достижений в нацио-
нальный культурный нарратив.

Шанхайский международный фестиваль ис-
кусств (основан в 1999 году) обозначил новый 
этап: он ориентировался на расширение меж-
дународного диалога и преодоление дистанции 
между искусством и зрителем, включая уличные 
форматы «Art Sky» (с 2014 года), демонстрирую-
щие стремление к вовлечению аудитории.

Несмотря на внешнюю открытость, «народ-
ные фестивали» сохраняли выраженную идео-
логическую функцию, выступая каналом офици-
альной репрезентации и утверждения норма-
тивных ценностей [9]. Их корни восходят к зна-
менитой формуле Мао Цзэдуна на Яньаньском 
форуме (1942), где провозглашалось, что искус-
ство должно «служить народу» [10]. Эта уста-
новка определила эстетику коллективности и 
утверждающего художественного мышления.

Как подчеркивал Ван Лиюань, структура 
фестивалей отражала стремление к «эстетике, 
синхронизированной с эпохой и укорененной 
в китайской культуре» [11]. Однако зависи-
мость от государственного финансирования и 
ориентация на награды нередко способство-
вали созданию репертуара, не востребован-
ного в рыночной дистрибуции, что усиливало 

разрыв между художественным производством  
и реальной сценической практикой.

В этой ситуации с конца 1980-х годов форми-
руется альтернатива — драма малых театров, 
вдохновленная западными эстетическими мо-
делями и основанная на эксперименте, мини-
мальных бюджетах и отказе от идеологических 
установок. Переломным событием стал Первый 
фестиваль драмы малых театров в Нанкине 
(1989), где преобладали постановки с автоном-
ным художественным языком, критическим сце-
ническим мышлением и стремлением к осво-
бождению от кодифицированных форм. Такие 
спектакли, как «Абсолютный сигнал», «Бог огня 
и осенняя девушка», «Сова в доме», знамено-
вали начало новой театральной волны, ориен-
тированной на исследование и саморефлексию.

Драма малых театров в Китае конца XX века 
явилась новой моделью художественного про-
изводства, характеризующейся гибкостью, мо-
бильностью и независимостью от государствен-
ной инфраструктуры. Именно эти качества обе-
спечили расцвет малых театров в условиях кри-
зиса институциональных форм, утраты интереса 
публики и стагнации академической сцены.

Двуединая логика театрального простран-
ства: рынок и эксперимент. В 1990-е годы в ма-
лых театрах Китая возникло двойное движение: 
усиление экспериментальных практик под ру-
ководством новых лидеров и рост популярности 
рыночного «народного» репертуара для массо-
вой аудитории. Пободная поляризация стала ха-
рактерной чертой драматургии малых театров в 
условиях рыночных преобразований и домини-
рования массовой культуры.

Пекинский Центральный эксперименталь-
ный театр явился ключевым примером ново-
го баланса между авангардом и коммерцией. 
Возникла жанровая и стилистическая гиб-
кость, отражавшая запросы новой публики. 
Проведение в 1993 году пекинской выставки 
малых театров и международного симпозиу-
ма подтвердило значение этого сегмента как 
пространства сценической рефлексии и кри-
тического высказывания.

На фоне доминирующей реалистиче-
ской драмы, ориентированной на эстетику 
Станиславского, знаковые события — Первый 
фестиваль малых театров (1989), молодежные 
показы 1998 года и международная выставка 
в Шанхае — утвердили малую сцену как аль-
тернативную практику, вступившую в диалог с 
официальной системой и мировой культурой.

Культурная индустриализация и но-
вые формы фестивального менеджмента. 
В начале XXI века малая театральная сце-
на Китая институционализировалась, чему 
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способствовали изменения культурной по-
литики и запросы городской аудитории. 
«Беловоротничковая драма» закрепилась в 
театрах мегаполисов, однако быстро прояви-
лись ее ограниченность и однотипность.

С насыщением рынка театр смещался к 
практикам, дистанцированным от потреби-
тельской логики. Фестивали приняли много-
жанровый характер, утрачивая монополию 
официальных структур. Наблюдались новые 
форматы — театральная долина Цзинъань, 
ACT-фестиваль, Пекинский фестиваль моло-
дежной драмы и независимые проекты ма-
лых театров. Одни превращали театр в ви-
трину городской экономики, иные выдвигали 
на первый план эксперимент и новые формы 
художественного взаимодействия.

Приобрела популярность независимая сце-
на: фестиваль драмы Наньлуогусян, «Сезон 
осеннего урожая» театральной группы Сяхэ Ми 
Цан, основанные на низовом финансировании 
и социальной рефлексии. После 2010 года фе-
стивали выполняют функции не только художе-
ственного обмена, но и городского брендинга 
и культурной капитализации. Учжэньский те-
атральный фестиваль и Шанхайская долина 
современной драмы интегрируют искусство с 
индустриями гостеприимства и потребления.

Региональные администрации и частные 
организаторы используют фестивали для при-
влечения инвестиций и репрезентации города. 
Складывается новая модель менеджмента: 
город как сцена, где пересекаются экономика, 
эстетика и урбанистика. Одни фестивали ори-
ентируются на глобальный престиж, другие — 
на локальные практики. Меняется роль аудито-
рии: зритель уже участник и агент трансформа-
ции пространства. Театр стремится к вовлече-
нию и созданию уникального впечатления, что 
размывает границы между спектаклем, ланд-
шафтом и социальной коммуникацией.

Коммерциализация публичного пространства 
усиливается: театральные проекты проникают 
в деловые зоны, становясь инструментами при-
влечения аудитории и социальной интеграции, 
что приводит к формализации художественного 
языка и выравниванию культурной палитры.

Заключение. Современный китайский те-
атральный фестиваль — это не просто форма 
художественной репрезентации, но сложный 
механизм символического производства, со-
четающий государственные стратегии, ры-
ночную эффективность и поиски новых форм.  
Его эволюция отражает переход от централи-
зованного идеологического инструмента к гиб-
кой системе культурной артикуляции, отвеча-
ющей вызовам глобализации и урбанизации.

Фестиваль драмы сегодня есть медиатор 
между властью, сценой и обществом, площадка 
эксперимента и инструмент территориального 
брендинга, формирующий образ «современно-
го Китая». В эстетическом измерении фестивали 
открывают пространство для новых драматур-
гий, эксперимента и разрушения традиционных 
форм. В рыночной плоскости фестиваль стано-
вится элементом инфраструктуры культурной 
экономики и городского маркетинга.

Сдвиг масштаба от центра к периферии и 
национального к локальному встраивает фе-
стивали в новую культурную топографию, где 
региональные инициативы обретают глобаль-
ное звучание. В настоящее время театральный 
фестиваль — это институционализированная 
практика и форма самовыражения в условиях 
постидеологической трансформации, отража-
ющая и созидающая социальные процессы, 
переосмысливающая понятия художественной 
ценности, власти и культурной субъектности.
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