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Привлекают внимание современные классификации, типологии способов визуа-

лизации информации по разным основаниям: по когнитивному компоненту, по виду 

информации, по форме представления и т.п. (Н.Н. Манько [3], Г.А. Никулова [4], 

В.Э. Штейнберг [6], и др.). 

Вызывает интерес классификация средств визуализации И.Е. Картины, которая 

среди наиболее востребованных и эффективных выделяет выделяет: лэпбук (интерак-

тивная папка с множеством: кармашков, вкладышей, окошек; вставками, которые в 

свою очередь помогают организовать информацию по изучаемой теме и лучше систе-

матизировать материал, сделать его понятным и доступным каждому ребенку); коллаж 

(особый вид сообщения, в котором разнородные компоненты образуют одно визуаль-

ное, структурное, смысловое целое); пиктограммы (отображающие важнейшие узнава-

емые черты объекта, предмета или явления, на которые он указывает, чаще всего в схе-

матическом виде); ментальная карта или интеллект карта (развивает творческое мыш-

ление, речевые способности детей, позволяет выделять, обобщать и систематизировать 

главное); инфографика (в форме мнемотаблиц и мнемодорожек способствует формиро-

ванию ассоциативного мышления, упрощает процесс запоминания стихотворений, рас-

сказов и другой информации); сторителлинг (использование импровизированных исто-

рий с визуальными элементами помогает объяснять сложные концепции через простые 

и увлекательные сюжеты) [2]. 

Заключение. Таким образом, технология визуализации обладает высокой дидак-

тической значимостью для обучения детей старшего дошкольного возраста, помогает 

сделать образовательный процесс эффективным и увлекательным, что особенно важно 

в условиях современного образования, обладает высокой дидактической значимостью, 

делает образовательный процесс более эффективным и увлекательным. 
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Концертмейстер – ключевая фигура в образовательном процессе класса народных 

струнно-щипковых инструментов, особенно при формировании ансамблевого исполни-

тельства. Его роль выходит далеко за рамки простого аккомпанемента. Концертмейстер 

становится связующим звеном между педагогом и учащимися, обеспечивая гармонич-

ное взаимодействие в ансамбле. 

Цель исследования заключается в выявлении роли концертмейстера в процессе 

формирования ансамблевого звучания в классе народных струнно-щипковых инстру-

ментов (балалайка), что предполагает изучение влияния концертмейстера на различные 
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аспекты ансамблевой игры, включая интонацию, ритм, динамику, фразировку и общую 

музыкальную экспрессию. 

Материал и методы. Материалом послужило обобщение собственного практиче-

ского опыта работы в классе народных струнно-смычковых инструментов (балалайка, 

цимбалы) в ГУО «Детская школа искусств №5 г. Витебска», интервьюирование педаго-

гов и концертмейстеров, имеющих опыт ансамблевой игры с народными струнно-

щипковыми инструментами. В работе использовались методы анализа, сопоставления, 

систематизации, обобщения. 

Результаты и их обсуждения. На примере урока в классе народных струнно-

щипковых инструментов (балалайка) ГУО «Детская школа искусств №5 г. Витебска» 

проанализируем роль концертмейстера в создании ансамбля между учащимися-

солистами и пианистом. 

Опыт показывает, что ключевой особенностью работы концертмейстера является 

необходимость развивать навыки слушания, как своего исполнения, так и игры солиста. 

Именно в этой двойной концентрации и активности слухового восприятия пианиста 

заключается основная характеристика концертмейстерской деятельности. 

1. Концертмейстер, работающий в классе балалайки или других народных ин-

струментов, должен обладать специализированными знаниями: понимание особенно-

стей звукоизвлечения, владение широким спектром игровых приемов, понимание их 

динамических возможностей и особенностей нотной записи для балалайки. 

Знание специфики звукоизвлечения необходимо для достижения гармоничного 

ансамблевого звучания. 

Основные приемы игры на балалайке. 

 «Бряцание» – один из ведущих приемов игры. Чередующиеся удары указатель-

ного пальца сверху вниз и снизу вверх по всем струнам. 

 «Тремоло» – быстрое равномерное чередование ударов указательного пальца 

по струне, создающее впечатление льющегося звука. 

 «Дробь» – определенное чередование скользящих ударов последовательно 

движущихся пальцев. 

 «Щипок» (пиццикато) – извлечение звука одним пальцем (большой или указа-

тельный) снизу вверх. 

 «Двойной щипок» (двойное пиццикато) – поочередные удары по струне боль-

шим и указательным пальцами вверх и низ. Относится к числу основных. 

 «Арпеджиато» – удар большого пальца по всем или по двум струнам. 

 «Глиссандо» – скольжение пальцем по одной или нескольким струнам в восхо-

дящем или нисходящем направлении. 

2. Способность работать в гармонии с солистом. Тембр балалайки требует от кон-

цертмейстера внимательного подхода к звукоизвлечению на фортепиано. Звучание бала-

лайки отличается ударностью, и легато в традиционном понимании отсутствует. При ак-

компанировании кантиленных произведений концертмейстеру необходимо сначала уло-

вить звучание, прислушаться к партии ученика, а затем определить подходящий прием. В 

лирических произведениях важно создавать мягкое звучание, используя технику игры в 

клавиатуру, которая включает плавные движения кисти и объединение звуков в длинные 

фразы. Прием «тремоло», схожий с вокалом, требует от концертмейстера возможности 

предоставить солисту время для «взятия дыхания». Учащиеся часто стремятся сыграть все 

ноты на «тремоло», что может приводить к необоснованным замедлениям. 

Особое внимание следует уделять игре «глиссандо», где важно, чтобы ученик во-

время подходил к завершающим звукам, а концертмейстер умел «поймать» этот мо-

мент. Прием «флажолеты» также требует синхронности в исполнении, так как для их 

извлечения необходимо немного больше времени, чем для обычного удара. 
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3. Видение концертмейстером всей музыкальной партитуры. Основу репертуара 

балалаечника составляют обработки народных мелодий. Множество колористических 

приемов требуют особого звучания аккомпанемента. Многие из них, такие как «флажоле-

ты» и «вибрато», не обладают большой громкостью, и задача пианиста – подчеркнуть кра-

соту этих приемов. Иногда требуется искать выразительные средства, подражая звучанию 

гуслей или переборам арфы. Народные аккомпанементы требуют от концертмейстера хо-

рошей технической подготовки и умения легко исполнять быстрые пассажи. 

Педализация обладает огромными художественными возможностями. Концерт-

мейстер в классе балалайки не только руками, но и обеими педалями способствует 

рождению звукового образа, экспериментирует со звучанием. Педаль при игре с бала-

лайкой должна быть прозрачной. 

4. Сравнение звучности аккомпанемента с возможностями солирующего ин-

струмента. Для музыки в русском народном стиле характерны контрастные состояния: 

с одной стороны, яркость, зажигательность и танцевальность, с другой – грусть, печаль 

и тоска. Динамика здесь становится одним из выразительных средств, формирующих 

стиль музыки. Динамические нюансы помогают выразительно фразировать, планиро-

вать звуковое нарастание к кульминации и выстраивать общую форму произведения. 

Концертмейстеру также необходимо учитывать размер аудитории и акустику концерт-

ных площадок, а также звуковые возможности инструмента. Поскольку балалайка – 

один из самых тихих инструментов, задача достижения общего динамического баланса 

для концертмейстера становится особенно актуальной 

Заключение. Таким образом, роль концертмейстера – ключевая в работе над ан-

самблем. Он и организатор, и поддержка для участников исполнения музыкальных 

произведений. Для наилучшего звучания ансамбля, все участники подчиняются прави-

лам исполнения, находятся в образе и характере произведения, учитываются динамиче-

ские и акустические возможности приемов игры на инструменте. 
Следует отметить, что искусство быть концертмейстером доступно далеко не 

всем. Оно требует призвания и художественного мастерства высокого уровня. Настоя-

щий концертмейстер помимо музыкальной одаренности, слуха, воображения, способ-

ности охватить форму и образную сущность произведения, умения понять и воплотить 

в исполнении произведения все то, что вложил автор, должен создавать удобную для 

инструменталиста психологическую атмосферу как в повседневной работе над произ-

ведением, так и при исполнении его на сцене. 
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Актуальность данного исследования обусловлена необходимостью интеграции 

экологических знаний в образовательный процесс, а также поиском эффективных ме-

тодов и форм работы с учащимися. Учитывая динамично меняющиеся условия окру-

жающей среды, важно обеспечить молодое поколение не только теоретическими  
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