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Установа адукацыi «Вiцебскi дзяржаўны ўнiверсiтэт iмя П.М. Машэрава», Вiцебск

Сярод метадаў аналiзу мастацкага тэксту найбольш актуальнымi зараз з’яўляюцца наступныя: iнтанацый-
ны, стылявы, крытычны, бiяграфiчны, цэласны i комплексны. Кожны з iх дае асаблiвую карцiну раскрыцця
мастацкага твора з пэўнага пункту гледжання. Мiж тым, адным з сучасных метадаў даследавання, якiя
амаль зусiм не выкарыстоўваюцца ў беларускiм мастацтвазнаўстве, з’яўляецца постмадэрнiсцкi. Дадзены
падыход суадносiцца з канцэпцыямi Р. Барта i iнш. Ён найбольш поўна ўключае самога чытача ў аналiз твора.
Аўтар-крытык прапаноўвае iнтэрактыўную канструкцыю з разнародных элементаў (iнтэрв’ю, аўтарскае вы-
казванне, апiсанне i г. д.), канчатковы сэнс якой вызначае сам чытач даследавання. Аналiз творчасцi тэатра
сучаснага танца D.O.Z.SK.I складаецца менавiта такiм чынам, што дазваляе стварыць асаблiвы i найбольш
поўны творчы партрэт калектыву.
Ключавыя словы: постмадэрнiзм, iнтэрактыўная канструкцыя, тэкст, актуальныя метады даследавання,
харэаграфiя, лакалiзаваныя мiзансцэны.

(Искусство и культура. — 2011. — №4(4). — C. 138–143)

Post modernist method of study (on the example of

the analysis of the work of the contemporary dance

theater ”D.O.Z.SK.I”)
© Katovich T.V.

Educational establishment ”Vitebsk State University named after P.M. Masherov”, Vitebsk

Among the methods of analysis of the artistic text most topical nowadays are the following: intonational, stylistic,
critical, biographical, wholesome and complex. Each of them presents a definite picture of the disclosure of an artistic
piece of work from the definite point of view. At the same time, one of the modern methods of study, which is almost out
of use in Belarusian art criticism, is the post modern method of study. This approach correlates with the concepts of
R. Bart and others. It most completely includes the reader himself into the analysis of the piece of work. The author —
critic proposes interactive structure made up by different elements (interview, author’s utterance, description and so
on), final sense of which the reader of the research defines himself. The analysis of the work of contemporary dance
theatre ”D.O.Z.SK.I” is made up so that it makes it possible to create special and most complete portrait of the group’s
work.
Key words: post modernism, interactive structure, text, topical methods of study, choreography, localized scene.

(Art and Culture. — 2011. — No. 4(4). — P. 138–143)

А налiз мастацкага твора з’яўляецца ад-
ным з самых складаных спосабаў асэн-

савання шматаблiчнага свету мастацкай куль-
туры. У гiсторыi мастацтвазнаўства iснуе
шмат варыяцый падыходаў да выяўлення ас-

ноўных пазiцый структуры i ўспрыняцця тэкс-
ту. Сярод асноўных метадаў важнае месца зай-
мае iнтанацыйна-сэнсавы аналiз, якi садзейнi-
чае выяўленню найбольш важнага матыву ма-
стацкага твора як носьбiта яго сэнсу. Некато-
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рыя мастацтвазнаўцы лiчаць падыход вышэй-
шым этапам аналiзу [1].

Стылявы аналiз дазваляе зразумець
асаблiвасцi розных напрамкаў у мастацтве,
асэнсаваць новыя мастацкiя з’явы. Гэты ме-
тад суадносiцца з бiяграфiчным, якi дазваляе
глыбока пранiкнуць у сутнасць стылiстыкi та-
го цi аншага аўтара з дапамогай знаёмства з
унутраным светам мастака i эвалюцыяй яго
творчасцi.

Метад цэласнага аналiзу выяўляе сту-
пень адзiнства камапнентаў твора ў супастаў-
леннi канцэпцыi, тэмы i сюжэта са сродка-
мi мастацкай выразнасцi. Наступнай прыступ-
кай выступае комплексны падыход, якi накiра-
ваны на асэнсаванне мастацкага твора ў сацы-
яльным кантэксце [1, с. 49].

Пры наяўнасцi гэтых i iншых метадаў
(параўнаўчы, гiсторыка-параўнаўчы аналiз,
сiстэмны падыход i iнш.) адным з актуаль-
ных выступае постмадэрнiсцкi метад аналiзу,
якi дазваляе ў кароткiм па маштабах тэкс-
це ахапiць не толькi значны перыяд творчас-
цi мастака альбо калектыву, але i выказаць
мастацтвазнаўчую пазiцыю з розных бакоў, а
таксама ўключыць самога чытача ў iнтэрак-
тыўны аналiз твора.

Мэта артыкула — выяўленне магчымас-
цяў постмадэрнiсцкага аналiзу на прыкладзе
аналiзу творчасцi вядомага айчыннага тэатра
танца «D.O.Z.SK.I».

Задачамi артыкула з’яўляюцца наступ-
ныя: 1) складанне мастацствазнаўчага тэкс-
ту з дапамогай постмадэрнiсцкага метаду;
2) аналiз гэтага тэксту з пункту гледжання
састаўных яго частак.

Танец як сувязь чалавека i косма-
су. Галоўным ў архаiчнай культуры было ад-
крыццё боскiх сiлаў у структуры чалавека i
чалавечага соцыуму. Прызначэнне архаiчнага
рытуалу як квiнтэсэнцыi культуры складала-
ся ў суладдзi касмiчных i фiзiялагiчных рыт-
маў iснавання. Адчынiць чалавечае сэрца па-
за розумам i па-за словам было самым знач-

ным на самым пачатку мастацкай культуры
чалавецтва.

Гэтае сэрца было адчынена праз рыту-
альны танец. Таму харэаграфiяй з’яўляецца
тое, што раней за слова i больш за слова
раскрывала таемную сутнасць чалавечага па-
мкнення да сваёй iснасцi, да свайго вытоку, да
самай сарцавiны сусвету. Тайнай была мiстэ-
рыя, што выяўляла сэнс старажытнага мiфа.
А з цягам часу ад мiстэрыi i мiфа засталася
адна толькi метафара.

Мiф–Мiстэрыя–Метафара — вось фор-
мула i загадка чалавечага цела ў прасторы.
Пра цялесную боскасць, пра выключнае супа-
дзенне гармонii цела з залатым сячэннем, якое
Леанарда да Вiнчы зваў «боскай прапорцы-
яй», ведалi здаўна. Пра сувязь цела з касмiч-
нымi стыхiямi сталi задумвацца ў мiнулым
стагоддзi.

Прыклад постмадэрнiсцкага аналi-
зу. На наш погляд, ён пачынаўся з мiнiяцюр,
вельмi блiзкiх да эстрадных паказаў, напоў-
неных лiрыкай, пэўнай мяккасцю i чароўным
наiўным юмарам. I да роздуму пра перша-
пачатковую мiстэрыяльнасць пластыкi такая
стылiстыка дачынення асаблiвага не мае. Ад-
нак, калi мы паспрабавалi пагаварыць пра
гэта з Дзмiтрыем Залескiм, пачулi нечаканы
адказ.

Дзмiтрый Залескi: Не, гэта не так. Мы
пачыналi са спектакля «Зiма». Яго не ха-
целi браць на фестываль у Вiцебску, таму
што ён быў незвычайным. . . I, як правiла, да
такiх спектакляў прыходзяць пазней. . .Вось
каб мы сёння зрабiлi такое, было б абсалют-
на нармальна. А тады. . .Нягледзячы на тое,
што тут гэты спектакль не вельмi даспадо-
бы, ён пяць разоў паказваўся ў Маскве.

Тры дзяўчынкi ў бацькавых майках
прачнулiся ранiцай i, не паспеўшы апрануц-
ца, скокнулi ў татавы боты, i, проста накiнуў-
шы на плечы бацькава палiто, збеглi на вулi-
цу. А там замест прыгожай i рознакаляровай
яркай восенi засталась толькi шэрасць, заста-
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лося пажухлае лiсце, застаўся туман, застаўся
дождж. . . А што далей? Далей доўгая зiма. . .

Можна толькi заплюшчыць вочы i бег-
чы, а зiма крычыць табе наўздагон штосьцi
неразборлiвае, падобнае на свiст i рык аднача-
сова.

Прачынаешся ранiцай i вельмi доўга не
разумееш, дзе ты? Хто ты? I што такое бы-
ло? Навокал усё ў снезе i вельмi цiха. Нi ве-
цер, нi птушка не штурхне нiводнай галiнкi
на дрэве. Навокал пануе сусветны пакой. Зiма
такой i бывае. Здаецца, учарашнi жах — толь-
кi сон. I ты акуратна, каб не крануць цiшыню,
паварочваеш галаву, каб агледзецца, i разуме-
еш: ты толькi вопраткай зачапiўся за дрэва.
А магчыма, гэта i дрэва, а сама Зiма, i яна
супакоiлася, калi схапiла цябе за каўнер. Яна
стаiць, не кранаючыся з месца i не звяртаю-
чы нiякай увагi на цябе. . . а з рота выглядае
галiнка рабiны.

Я шмат чуў ад гледачоў думак наконт
сэнсу гэтай сцэны. Многiя вырашылi, што
я — дрэва, а дзяўчынкi поўзаюць па дрэве. А
iншыя думалi, што я — вешалка. Я магу па-
дзялiцца сваiмi асабiстымi думкамi: зiма на-
ша доўжыцца поўгода, а ты iдзеш без супын-
ку, i зiма ператвараецца ў доўгi i бясконцы
шлях, напрыканцы якога ў цябе не застаецца
сiл. Аднак на гэтым шляху ёсць яркiя пля-
мы. . .Першы снег, калi яму радуюцца дзецi.
Новы год. Проста сонечная марозная ранiца.
У такiя днi людзi нагадваюць снегiроў, якiя
спалi на галiнках, надзьмутыя, як маленькiя
шарыкi. Аднак варта рабiнцы ўпасцi на зям-
лю, яны пачынаюць лётаць вакол i радавац-
ца, нiбыта падарунку з неба, забыўшыся на
холад. I радасцi iх няма краю, i зiма ўжо не
здаецца горкай. I ўсё ж зiма — гэта шэрая бу-
дзённасць, доўгi шлях па белым полi. . . Iдзеш
i не бачыш канца шляху, толькi чуеш удары
свайго пульсу, падымаешся i зноў iдзеш. . . i
боты твае засталiся недзе там, у снезе. . .

А поўнае адкрыццё i з iм разуменне,
потым i пiльная ўвага да пошукаў танцоўш-
чыкаў i рэжысёра-харэографа адбылiся ў Вi-

цебску на IFMC у 2008 годзе, дзе калектыў
атрымаў першую прэмiю ў намiнацыi «Ад-
наактовы балет» за спектакль «Грузiнская».
Здаецца, любая народная мелодыя ў якасцi
асновы для пластычнага спектакля накiроў-
вае ўспрыняцце па фальклорнаму шляху. Хо-
чаш не хочаш, а музыка раней за ўсё астат-
няе пранiкае ў нашу душу i пранiзвае яе на-
скрозь, i толькi на другiм кроку наш мозг за-
памiнае рухi акцёраў. Мiж тым, «Грузiнская»
заварожвала рэхам далёкiх гор, тонкай iнта-
нацыяй драматызму жыцця i мудрасцю ста-
ражытнай зямлi, водарам квiтнеючага грана-
та i строгiм чорным колерам чалавечага го-
нару. У правай частцы сцэны за празрыстай
заслонай узнiкалi сiлуэты — выцягнутыя, гон-
кiя, доўгiя. У цэнтры гэтак жа выцягнута i
доўга сцякала вада. Мужчыны былi ў чор-
ным, а цэнтральны персанаж яшчэ i ў доў-
гай чырвонай шырокай спаднiцы. У спалу-
чэннi элементаў народнага танца з абстракт-
най сучаснай харэаграфiяй узнiкала глыбокая
фiласофская iнтанацыя задуменнасцi i неда-
казанасцi. Узнiкала асацыяцыя з творам зна-
камiтага Яўгена Панфiлава, з «Мужчынскай
рапсодыяй», такой прыгожай i кранальнай,
якая так моцна ўздзейнiчала на вiцебскiх гле-
дачоў. Нездарма ў хуткiм часе Дзмiтрый За-
лескi атрымае на IFMC прэстыжную фесты-
вальную iмянную прэмiю Яўгена Панфiлава.
Аднак, у адрозненне ад грузiнскай iнтанацыi
i яскравай метафары пермскага харэографа,
беларускi пастаноўшчык вырашае свой спек-
такль надзвычай скупымi сродкамi, строга аб-
мяжоўвае сябе, iмкнучыся да мiнiмалiзму. Мi-
зансцэны Дзмiтрыя Залескага лакалiзаваныя,
ад гэтага метафара набывае ўзбуйненасць i
перарастае сябе. Дзякуючы канцэнтрацыi ў
невялiчкай прасторы, дзякуючы сутыкненню
салiстаў лiтаральна на вастрынi нажа, дзяку-
ючы ўвядзенню нетанцавальных элементаў уз-
нiкае дакладная структура. Яна ўспрымаецца
накшталт складанага выказвання. I, мiж тым,
выказванне гэтае не распадаецца на атамы, а
ўяўляе сабой цэласнасць, адзiнства. I не лiрыч-
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нае, не тонкiм ланцужком цякучае за музыч-
най партытурай, а «маслянiстае», шчыльнае,
нiбыта згустак лавы.

Дзмiтрый Залескi паспеў за гэтыя гады
многае. Ставiў нумары для конкурсу «Еўра-
бачанне». Удзельнiчаў у праекце Сашы Вар-
ламава i Андрыса Лiепы «Тры музы — Тры
грацыi». Яго запрашалi для пастаноўкi ха-
рэаграфii ў драматычных спектаклях тэатра
iмя Янкi Купалы ў Мiнску, тэатра iмя Вiнцэн-
та Дунiна-Марцiнкевiча ў Бабруйску, РТБД у
Мiнску. Зусiм нядаўна быў здзейснены сумес-
ны праект з тэатрам танца з Берлiна. Спек-
такль з гэтага праекта быў нядаўна паказаны
ў Магiлёве на тэатральным маладзёжным фо-
руме М@art.Кантакт-2011.

Беларуска В. Костэль у 2004 годзе пасту-
пiла ў Берлiнскую дзяржаўную акадэмiю дра-
мы i мастацтва iмя Эрнста Буша, а з 2008 года
iснуе яе Тэатр «Часкi» ў Берлiне, пастаноўкi
якога яднаюць розныя школы сучаснага сцэ-
нiчнага танца: тэхнiку У. Фарсайта, методыку
Р. Сапара, брэйк-данс i iнш.

Вобраз спектакля «Уцёкi» ўзнiкае з мно-
ства белых шароў, што запаўняюць сцэнiчную
пляцоўку, ператвараючыся ў пену спачатку
ў звычайным ванным пакоi, потым — у пе-
ну марскую, з якой з’яўляецца Афрадыта, за
постмадэрнiсцкiмi метамарфозамi якой мы з
цiкавасцю назiраем.

Формула спектакля пабудавана на да-
кладным чаргаваннi дзейсных драматычных
эпiзодаў з харэаграфiчнымi (усяго 16). Паста-
ноўшчыца будуе кампазiцыю рухаў на план-
шэце сцэны па трохкутным, зiгзагападобным
i дыяганальным накiрунках, размяшчае тан-
цоўшчыкаў па квадраце. I толькi адзiн раз вы-
карыстоўвае лiнii, перпендыкулярныя рампе,
калi танцоўшчыкi рухаюцца на гледача. I ад
гэтага эпiзод (12) робiцца адным з самых на-
стойлiвых i нават агрэсiўных у спектаклi. А па
дыяганальных лiнiях, якiх больш за ўсё ў па-
станоўцы, акцёры iмкнуцца з дальнiх куткоў
сцэны да парталаў, што надае дэманстратыў-
насць настрою.

Добрая тэхнiка выканання ў суладдзi з
пэўным разуменнем нямецкага экспрэсiянiзму
ды тэхнiк У. Фарсайта дае вiдовiшча жорст-
кае i накiраванае да iнтэлекту гледача, тут не
задзейнiчаны эмоцыi, тут патрабуецца арыен-
тацыя на веданне цытат, якiя iснуюць у сцэнiч-
ным творы. Увесь спектакль — гэта геамет-
рычна ввывераная канструкцыя, i яе эстэтыч-
ная вартасць заключаецца ў своеасаблiвасцi
i завершанасцi пластыка-харэаграфiчнага вы-
казвання.

«D.O.Z.SK.I» ў Магiлёве прадставiлi
свой спектакль «Мухi на сонцы», створаны,
у адрозненне ад чорна-бела-блакiтных «Уцё-
каў», у цякучых i светла-залатых колерах, у
лоне якiх плывуць залацiстыя целы танцоў-
шчыкаў. Харэаграфiя яднае мяккiя лiнii целаў
з круглымi лiнiямi рухаў. Пластычны спек-
такль узнаўляе рытуалы старажытных пля-
мёнаў, i таму рухi i позы падобныя на ця-
кучыя формы, якiя переходзяць адно ў адно,
то ствараючы цэлае, то зноў распадаючыся
на фрагменты. Кожны рух трымае ў сабе па-
дзею, i гэтым аднаактовы балет «Мухi на сон-
цы» адрознiваецца ад пластычнага спектакля
«Уцёкi», фактычна бессюжэтнага, заснавана-
га на геаметрыi рухаў i геаметрычнай пласты-
цы цела.

У прынцыпе i ў «Мухах. . . » угледзець
нейкi сюжэт складана, таму што рытуал
узнаўляе ментальную карцiну сусвету, засна-
ваную на касмаганiчным мiфе — мiфе ства-
рэння i салярным мiфе — мiфе Сонца. Архе-
тып нараджэння, смерцi i абуджэння звязаны
з настойлiвым жаданнем чалавека дакрануц-
ца да тайнаў быцця свету i чалавечага iсна-
вання. I паколькi на сцэне ўзнаўляецца рыту-
ал менавiта такога пранiкнення ў тайну, то i
сама пластычная тканiна спектакля вязкая, нi-
быта лава, аднародная i гамагенная. А струк-
тура пастаноўкi, мiж iншым, не такая ўжо i
простая: у фiнале ўзнiкае медыяпраекцыя з
ценевай выявай фiгур танцоўшчыкаў, якiя па-
вольна ўздымаюцца ад падлогi ўгору, у той
час, калi iх сапраўдныя целы ляжаць на гэтай
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самай падлозе. Сэнс такого сумяшчэння двух
планаў — у вiзуалiзацыi катарсiса ў рытуале,
у вiзуалiзацыi самога абажэння i стану трансу.

Дзмiтрый Залескi: Мы з Вольгай Сквар-
цовай з Вiцебска i выраслi на фестывалi
IFMC. Мы шмат бачылi i шмат вучылiся.
I, да прыкладу, iдэя спектакля «Зiма» ўзнiк-
ла гадоў 12 таму. . . Ёсць iмкненне да фiла-
софскiх спектакляў. У нас усе спектаклi пра
мужчынскi i жаночы пачатак — як Iнь i Ян.
Жаночы пачатак — эмацыянальны. Муж-
чынскi — накшталт будыйскага манаха. Але
ж расказаць пра гэта цяжка. Ведаеце, сучас-
ная харэаграфiя — яна такая: як толькi па-
чынаеш пра яе гаварыць, усё робiцца нейкiм
банальным. . .Словамi нельга перадаць тое,
што адбываецца на сцэне. Словы сцёртыя. . .

Я стараючы браць усё новыя тэмы. У
нас шмат фальклорных матываў, напрыклад,
у балеце «Камень, вада, папера» гучыць япон-
ская iнтанацыя. На мой погляд, фальклор i
сучасная харэаграфiя зусiм шчыльна суадно-
сяцца.

Мы стараемся быць чалавечнымi. На-
ват калi глядач нiчога не зразумеў, ён павiнен
многае адчуць. Калi ў гэтым годзе танцавалi
нумар у шэрым пад электронныя гукi, гэта
была спроба стварыць нумар жорсткi ў духу
нямецкага экспрэсiянiзму, але падкрэслю сло-
ва — «экспрэсiянiзму», бо ён не халодны i там
экспрэсiянiзму было больш за ўсё. Нават у
той момант, калi танцоўшчык проста ста-
iць i толькi ўздымае палец угару. Мне важна,
каб у гэты момант было бачна добрага танцо-
ра i каб ад уздыму пальца iшла энергетыка. . .

Танцоўшчыкi тэатра «D.O.Z.SK.I»,
мiнi-партрэты. Дзмiтрый Залескi. Кiраўнiк
калектыву, шэсць год таму скончыў унiверсi-
тэт культуры i мастацтваў як артыст аснам-
бля танца i стаў балетмайстрам i педагогам,
таму што яшчэ падчас вучобы стварыў шэраг
мiнiяцюр: «Сонейка», «Урывак» i iншыя. «Со-
нейка» мае за аснову цыганскi фальклор i з по-
спехам iдзе ў рэпертуары народнага ансамбля
танца «Белая Русь». Малады пастаноўшчык

працуе ў Нацыянальным цэнтры мастацкай
творчасцi дзяцей i моладзi, i менавiта тут ён
разам з Вольгай Скварцовай згуртаваў свой
тэатр сучаснай харэаграфii «D.O.Z.SK.I». У
асяродку ведаюць, як важна не страцiць уз-
ровень майстэрства i пастаянна трымацца ў
форме, таму Дзмiтрый пастаянна бярэ ўро-
кi па тэхнiцы, кампазiцыi i iмправiзацыi ў
вядучых харэографаў свету, у школе сучас-
нага танца «ЦЕХ» (Масква), дзе вучыўся ў
Джэрэмi Нэльсана, Iланiта Тэдмара, Генры
Монтэса.

Вольга Скварцова. Адна з кiраўнiкоў
тэатра. Закончыла БАМ, актрыса драмы i кi-
но. Выкладавала ў акадэмii кантактную iм-
правiзацыю, «Contemporary dance« ў дачынен-
нi да прафесii акцёра. Паставiла са студэн-
тамi спектакль «Дах» («Крыша»), якi доўгi
час iграўся як самастойны праект. З’яўляецца
тэатральным харэографам. Працавала ў пас-
таноўках мюзiкла «Опера нищих» паводле
Б. Брэхта, сумесна з Дз. Залескiм рабiла
харэаграфiю ў спектаклi М. Дабраўлянскай
«Войцэк», у мюзiкле «Вестсайдская гiсто-
рыя». Актрыса НАТ iмя Янкi Купалы. З
тэатрам «D.O.Z.SK.I» паставiла спектаклi «Зi-
ма», «Мухi на сонцы», «У далiне долi»,
«Камень. Нажнiцы. Папера», «Homosapiens»,
«Low Freqency».

Кацярына Квяткоўская. У тэатры з
2005 года. Мастацтвазнаўца, педагог. Дае ўро-
кi contemporary dance для прафесiйных i
непрафесiйных танцоўшчыкаў. З самастойнай
пастаноўкай «Очертание неизбежности» была
адзначана на IFMC за выканаўчае майстэр-
ства.

Кацярына Шчэнава. У тэатры з 2006 го-
да. Кандыдат ў майстры спорту па мастацкай
гiмнастыцы сярод юнiёраў. Дае ўрокi харэа-
графii i гiмнастыкi дзецям.

Фiлiп Мазураў. У тэатры з 2005 года.
Прымае ўдзел у шматлiкiх танцавальных пра-
ектах, выступае таксама як мадэль у прэстыж-
ных паказах, выкладае харэаграфiю ў малод-
шых класах.
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Арына Залеская. У тэатры з 2005 года.
Педагог (выкладчык тэорыi i гiсторыi танца).
Танцоўшчыца i рэпетытар. Балетмайстар тан-
цавальнай группы аркестра М. Фiнберга. Са-
аўтар-пастаноўшчык тэатра.

Андрэй Дзмiтрыеў, Андрэй Тарасаў,
Аляксандр Старуноў (перышыя двое — з
2006 года, трэцi — з 2007 года ў тэатры).
Заканчваюць БДУIР (iнжынеры па iнфарма-
цыйных тэхналогiях). Пачыналi у падрыхтоў-
чай групе ў В. Скварцовай, а потым былi пры-
нятыя ў асноўны склад пасля ўдзелу ў спек-
таклi «Зрелость». Андрэй Дзмiтрыеў высту-
паў як танцор у мiжнародным праекце з бер-
лiнскiм тэатрам «Chasqui». Аляксандр Стару-
ноў трапiў у асноўны склад пасля ўдзелу ў
пастаноўцы «Homosapiens».

Сяргей Скiрук. У тэатры з 2008 года. За-
кончыў лiнгвiстычны факультэт БДУ. Пры-
зёр фестываляў па вулiчных танцах (брэйк-
данс). У асноўным складзе пасля ўдзелу ў
спектаклi «Homosapiens».

Аляксандра Чапенка i Карына Аркофул.
У тэатры з 2010 года пасля ўдзелу ў спек-
таклi «Мухi на сонцы». Карына Аркорфул —
кандыдыт ў майстры спорту па мастацкай гiм-
настыцы, фотамадэль.

Узнагароды i выступленнi тэатра
«D.O.Z.SK.I»:

— 13 Мiжнародны тэатральны фесты-
валь «Белая Вежа» (Брэст, 2008) — спецыяль-
ны дыплом «За поиски пластического языка».

— IFMC (Вiцебск, 2008) — 1 прэмiя ў на-
мiнацыi «Аднаактовы балет».

— Фестываль расiйскiх тэатраў танца
ЦЕХ–2008 (Масква, 2008).

— Мiжнародны фестываль мастацтваў
«ArtВясна» (Кiеў, 2008) — 1 месца.

— 9 Мiжнародны фестываль «Чатыры
элементы» (Масква-Авiньён, 2009) — пяць
прэмiй.

— IFMC (Вiцебск, 2009) — Галоўная пр-
эмiя журы ў намiнацыi «Лепшая пастаноўка»,
прэмiя крытыкаў «За цэласнасць i гарманiч-
насць» — за пастаноўку «Камень, нажнiцы,
папера».

— Выступленне ў межах пазаконкурс-
най праграмы 16-й Нацыянальнай тэатраль-
най прэмii i фестывалю «Залатая маска»
(Масква, 2010), дзе ўперышню была прадстаў-
лена сучасная беларуская харэаграфiя.

— 6 фестываль еўрапейскiх тэатраў тан-
ца «ZAWIROWANIA» (Варшава, 2010).

— Мiжнародны форум-выстаўка
«Internationale tanzmesse NRW» (Дзюссель-
дорф, 2010).

— Сольны канцэрт у Вялiкiм тэатры —
Нацыянальная опера «Teatr Wielki — Opera
Narodowa» (Варшава, 2010).

— 1 мiжнародны конкурс сучаснага ха-
рэаграфiчнага мастацтва (Львоў, 2010) —
1 месца ў намiнацыi «Мадэрн-танец. Дуэт» i
1 месца ў намiнацыi «Мадэрн-танец. Малая
група».

— IFMC (Вiцебск, 2010) — 1 прэмiя ў на-
мiнацыi «мiнiяцюра», Прэмiя iмя Яўгенiя Пан-
фiлава Дзмiтрыю Залескаму як лепшаму ха-
рэографу мiжнароднага конкурсу 2010 года.

Заключэнне. Постмадэрнiсцкая кан-
струкцыя аналiзу з’яўляецца адной з актуаль-
ных у сучасным мастацтвазнаўстве. Асаблiва
значнай яна аказваецца ў сiтуацыi пiсьмовага
аналiзу тых твораў, якiя найбольш цяжка за-
фiксаваць на паперы. У першую чаргу гэта
тычыцца пластычнага тэатра. Даследаванне
складаецца са шматлiкiх элементаў, спалучэн-
не якiх дазваляе стварыць цэласную карцiну i
ўключыць чытача ў актыўную працу па асэн-
саваннi дзейнасцi калектыву.
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