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Артыкул прысвечаны выяўленню асноўных тэндэнцый у развiццi абстрактнага мастацтва другой паловы
ХХ стагоддзя, прычын папулярнасцi абстракцыi ў СССР у 1960–1980-я гады, а таксама аналiзу мовы абстрак-
цыi i метафарычнай вобразнасцi ў творчасцi Заслужанага дзеяча мастацтваў Рэспублiкi Беларусь, выдатнага
мастака, духоўнага настаўнiка многiх вiцебскiх творцаў Аляксандра Салаўёва.
Вядомы ў беларускiм мастацтве перш за ўсё як мастак тэатра, ён шмат гадоў свайго жыцця прысвяцiў
вольнай творчасцi, якая не мела прыкладнога характару. Асноўную большасць сярод напiсаных iм станковых
кампазiцый складаюць палотны, у якiх дамiнуючай мовай становiцца абстракцыя.
У артыкуле таксама прааналiзаваныя асаблiвасцi метафар, якiя вызначаюць асноўную сутнасць вобразнасцi
ў творах А. Салаўёва, а таксама прынцыпова важныя для творчасцi мастака тэмы i праблемы, да якiх ён
звяртаўся ў розныя гады.
Ключавыя словы: абстракцыя, метафара, мастацкая мова, мастацкi вобраз.
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Language of abstraction and metaphorical imagery

in the works by Alexander Salauyeu
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The article is devoted to finding out basic tendencies in the development of abstract art of the late XX century, reasons
of the popularity of the abstraction in the USSR in 1960-ies 1980-ies as well as the analysis of the language of the
abstraction and metaphorical imagery in the works by Honorable worker of arts of the Republic of Belarus, outstanding
artist, spiritual tutor of many Vitebsk painters Alexander Salauyeu.
Known in Belarusian art first of all as a theatre artist he devoted many years of his life to free work which didn’t have
any applied character. Bigger part of his easel painting compositions is made up by canvases in which abstraction
dominates.
The article also analyzes peculiarities of the metaphors which are the essence of the imagery in the works by A. Salauyeu
as well as principally important for the work of the artist subjects and problems which he addressed in different years.
Key words: abstraction, metaphor, artistic language, artistic image.
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А ляксандр Аляксандравiч Салаўёў на-
радзiўся ў 1926 годзе ў вёсцы Салонi

Ленiнградскай вобласцi. У час Вялiкай Ай-
чыннай вайны спачатку сышоў у партызаны,
а з 1944 года, знаходзячыся ў дзеючым вой-
ску, ваяваў на Карэльскiм перашыйку, удзель-
нiчаў у вызваленнi Прыбалтыкi. Пасля вай-

ны вучыўся ў Ленiнградскай вышэйшай ма-
стацка-прамысловай вучэльнi, скончыў Бела-
рускi тэатральна-мастацкi iнстытут i ў 1965 го-
дзе быў накiраваны на працу мастаком-паста-
ноўшчыкам ў Нацыянальны акадэмiчны дра-
матычны тэатр iмя Якуба Коласа ў Вiцеб-
ску. З 1978 года стаў яго галоўным мастаком.

Адрас для карэспандэнцыi: e-mail: mtsybulsky@rambler.ru — М.Л. Цыбульскi

40

Реп
оз

ит
ор

ий
 В

ГУ

Реп
оз

ит
ор

ий
 В

ГУ



Искусство и культура. — 2011. — №4(4)

Больш за 30 гадоў свайго жыцця Аляксандр
Салаўёў прысвяцiў тэатру, аформiў больш за
160 спектакляў. З 1973 па 1977 год узначаль-
ваў праўленне Вiцебскага аддзялення Саюза
мастакоў СССР. У 1982 годзе яму было на-
дадзена званне «Заслужаны дзеяч мастацтваў
Беларусi».

Напружаная творчая дзейнасць — звык-
лы спадарожнiк лёсу заслужанага дзеяча ма-
стацтваў Рэспублiкi Беларусь, выдатнага ма-
стака, духоўнага настаўнiка многiх вiцебскiх
творцаў Аляксандра Салаўёва. Яго творчы
дух не мае ўзросту. Ён вольны i, здаецца,
непадуладны яму самому. . . Гэта сапраўдны
iнстынкт творчасцi, якi не дае адпачынку яго
душы, «напаўняе яго мозг» разважаннямi аб
вечных i актуальных праблемах быцця, увесь
час скiроўвае мастака да новых пошукаў i экс-
перыментаў у розных сферах мастацкай дзей-
насцi. Магчыма, таму асоба гэтага творцы для
культуры i мастацтва Вiцебска i ўсёй Бела-
русi – знакавая.

Вядомы ў беларускiм мастацтве перш за
ўсё як мастак тэатра, Аляксандр Салаёў, ра-
зам з тым, шмат гадоў свайго жыцця прысвя-
цiў вольнай творчасцi, якая не мела канкрэт-
нага прыкладнога характару. Асноўную боль-
шасць сярод напiсаных iм падкрэслена стан-
ковых кампазiцый складаюць палотны, у якiх
дамiнуючай мастацкай мовай становiцца аб-
стракцыя. Сапраўды, станковыя жывапiсныя
i графiчныя творы А. Салаўёва — гэта тая
асаблiвая творчая галiна, дзе мастак цi не най-
больш свабодны i шчыры. Але ж у савецкi час
з-за абстрактнай накiраванасцi, падкрэсленай
iнтэлектуальнасцi яго творчасцi i прыроджа-
нага тэмпераменту Александр Салаўёў лiчыў-
ся «махровым авангардыстам». Яго творы, як
i працы шэрагу адкрытых дысiдэнтаў, неза-
лежна ад стылiстычных i праграмных адроз-
ненняў, былi падобныя ў адным: акрамя ўлас-
нага сэнсу кожны твор нёс у сабе ненаўмысны
пратэст, накiраваны супраць нiвелiроўкi твор-
чай асобы, супраць сацрэалiстычнай зададзе-
насцi творчасцi.

Мэта артыкула — выяўленне i аналiз ас-
ноўных тэндэнцый у развiццi абстрактнага ма-
стацтва другой паловы ХХ стагоддзя, аналiз
асаблiвасцей выкарыстання мовы абстракцыi
i метафарычнай вобразнасцi ў творчасцi За-
служанага дзеяча мастацтваў Рэспублiкi Бе-
ларусь, мастака Аляксандра Салаўёва.

Па сведчаннi аднаго з бiёграфаў А. Са-
лаўёва, яго блiзкага сябра i таксама мастака
Леанiда Анцiмонава, у 1989 годзе Аляксандру
Салаўёву ўдалося наведаць выставу вядома-
га рускага авангардыста Васiля Кандзiнскага,
што адкрылася на Крымскiм вале. Менавiта
жывапiс Кандзiнскага, на думку Л. Анцiмо-
нава, моцна паўплываў на светапогляд А. Са-
лаўёва i ўсю далейшую яго творчасць.

Нягледзячы на тое, што Аляксандр Са-
лаўёў нарадзiўся роўна на 60 гадоў паз-
ней за сусветнавядомага родапачынальнiка аб-
страктнага мастацтва Васiля Кандзiнскага, iх
абодвух яднае фанатычная вера ў магутную
эмацыянальную ролю колеру. Але калi В. Кан-
дзiнскi свядома iшоў у сваiх эксперыментах да
чыстай абстракцыi, то рамантык па натуры
А. Салаўёў свае абстрактныя i паўабстракт-
ныя творы рабiў абапiраючыся на канкрэт-
ную рэальнасць. Для Салаўёва, абстракцыя —
гэта не толькi нейкая неспасцiгальная «мiсты-
ка прыроды», як пра гэта пiсаў Кандзiнскi [1],
але яшчэ i мастацкая форма, здольная несцi
нейкi падтэкст.

Абстрактнае мастацтва ў ХХ ста-
годдзi. Трэба адзначыць, што ў ХХ стагоддзi
абстрактнае мастацтва кардынальна змянiла
погляд як на выяўленчае мастацтва ў цэлым,
разуменне прыроды мастацтва, так i на мес-
ца творцы ў iм [2]. Па сутнасцi, абстракцыя
стала своеасаблiвай квiнтэсенцыяй поглядаў
i фiласофскiх пошукаў чалавецтва на пра-
цягу некалькiх апошнiх стагоддзяў, прасто-
рай, дзе сыходзiлiся спрэчкi пра ўзаемадзе-
янне сэнсу i выявы. Iмкненне да выражэння
iрацыянальнага, прадметна невымоўнага, а га-
лоўнае — адмаўленне ад рэалiстычнай выя-
вы, якая з пракаветных часоў была асновай
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выяўленчага мастацтва, сталi вызначальнымi
прынцыпамi абстракцыi. «Вынаходнiцтва» но-
вых мастацкiх прыёмаў абстрактнага жывапi-
су заклала падмурак для эксперыментаў i по-
шукаў, якiя адкрылi новыя шляхi для далей-
шага развiцця розных вiдаў мастацтва.

Элементы абстракцыi можна заўва-
жыць на розных этапах развiцця мастацтва,
але абсалютная абстрактная форма выяўляец-
ца ў выяўленчым мастацтве толькi ў ХХ ста-
годдзi. У гэты час абстрактны (нефiгуратыў-
ны) кiрунак у сусветным жывапiсе быў прад-
стаўлены разнастайнымi плынямi. Па сутна-
сцi, усё сусветнае мастацтва ХХ стагоддзя
аказалася прасякнута абстракцыяй як iншай
тэорыяй творчасцi, як фiласофiяй i светапо-
глядам. «Чым значней выявiўся той цi iн-
шы кiрунак, тым больш упэўненасцi, што ён
ведаў сваю «абстракцыю». У нейкай ступенi
гэтая ўласцiвасць — для гiсторыка мастацтва
— паказчык маштабнасцi вызначанага «iзма»,
яго прэтэнцыёзнасцi i жывучасцi» [3, с. 126].
Як мастацкi кiрунак абстрактнае мастацтва
ў мiнулым стагоддзi было прадстаўлена тры-
ма самымi значнымi школамi — рускай, еўра-
пейскай i амерыканскай, якiя, нягледзячы на
адзiнства фармальнай мовы, былi рознымi ў
вызначэннi ўнутранай фiласофii творчасцi.

Па вялiкiм рахунку, абстракцыя ў сваiм
развiццi прайшла складаны шлях ператварэн-
ня з жывапiснага метаду ў магутны мастац-
кi кiрунак яшчэ ў першай палове стагоддзя.
К часу завяршэння Другой сусветнай вайны
прадстаўнiкоў першай хвалi абстракцыi ўжо
не было ў жывых: у сярэдзiне 1930-х–1940-х
пайшлi з жыцця К. Малевiч, Р. Дэлонэ,
Т. ван Дусбург, П. Мандрыян i В. Кандзiнскi.
На арэну выходзiць амерыканскi абстрактны
экспрэсiянiзм. Пасля Другой сусветнай вайны
пачынаецца новы этап развiцця абстракцыi,
на якiм паступова змяняецца не толькi знеш-
няе аблiчча абстрактнага мастацтва, але i кан-
цэпцыя стылю. З’яўляецца тэрмiн «лiрычная
абстракцыя», а яе цэнтральнай iдэяй абвяш-
чаюцца свабода i спантаннасць жэсту.

На захадзе пасля Другой сусветнай вай-
ны абстракцыя як кiрунак страчвае сваю акту-
альнасць, але пачынае развiвацца ў СССР [4,
с. 56]. Нi цiск таталiтарызму, нi метадычная
дыскрэдытацыя абстракцыянiзму як «край-
няй праявы фармалiзму ў буржуазным ма-
стацтве», нi адсутнасць тэорыi не перашко-
дзiлi пашырэнню папулярнасцi абстракцыi на
ўсёй тэрыторыi былога Савецкага Саюза. Пры
гэтым папулярнасць абстракцыi ў асяроддзi
так званага пасляваеннага андэграунда бы-
ла выклiкана не столькi жаданнем нейкага
палiтычнага цi iдэалагiчнага пратэсту, колькi
своеасаблiвай дэманстрацыяй пазiцыi, у асно-
ве якой былi прынцыпы свабоды мастацтва i
творчасцi. Да таго ж мова лiрычнай абстрак-
цыi, дзякуючы сваёй эмацыянальнасцi, насы-
чанасцi каларыстычнымi нюансамi, больш вы-
разна, чым геаметрычная абстракцыя, пад-
крэслiвала iндывiдуальнасць мастака.

У 1956 годзе ў Маскве праходзiць рэт-
распектыўная выстава П. Пiкаса, у 1957 —
выставы замежных мастакоў у межах VI Су-
светнага фестывалю моладзi i студэнтаў, а
ў 1958 годзе — выстава польскiх абстрак-
цыянiстаў. Нягледзячы за жалезную заслону,
iнфармацыю пра заходнееўрапейскае i аме-
рыканскае мастацтва на тэрыторыю СССР
даносяць часопiсы «Амерыка», «Польшча»,
«Studio», «Arts Magazine», «ARTnews» i iн-
шыя.

Сiнтэзаваўшы ў сабе iдэi авангарду па-
чатку ХХ стагоддзя, абстракцыя ў СССР у
другой яго палове разам з тым адлюстроўвала
рысы i свайго часу, выходзячы на якасна iншы
ўзровень мастацкасцi. Абстракцыя ў савецкай
мастацкай прасторы пашырыла далягляды
мастацкай свядомасцi за межы штучна ство-
раных эстэтычных прынцыпаў i, па сутнасцi,
стала больш чым проста стылем цi кiрункам.
Вызначальным у творчасцi прыхiльнiкаў аб-
стракцыi стала разуменне мастацтва як лiтур-
гii i ўсведамленне абстрактнага твора як свое-
асаблiвага фармальна-вобразнага алгарытму.
Канцэптуальна абстракцыя 1960–1980-х гадоў
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уяўляла ўжо вельмi складаную i шматпласто-
вую з’яву. У параўнаннi з даваенным беспрад-
метным жывапiсам, якi адчыняў новыя галi-
ны, тэхналогii i функцыi мастацтва, абстрак-
цыя другой паловы стагоддзя развiвае ўнутра-
ную канцэпцыю мастацкага твора. Абстракт-
ны жывапiс гэтага часу не пазбаўлены ўплы-
ваў фiгуратыўнага мастацтва i для трансля-
цыi абсалютна дакладных iдэй выкарыстоў-
вае метафарычную i сiмвалiчную мову. Схiль-
насць пэўнай часткi творцаў да абстракцыi
вымушала гледачоў задавацца пытаннем пра
тое, цi не варта разглядаць твор нефiгуратыў-
нага жывапiсу як спробу перадаць максiмаль-
на магчымы аб’ём iнфармацыi» [5, с. 172].

Такiм чынам, сярод прычын, якiя сталi
падставай для росту папулярнасцi абстракцыi
ў СССР у 1960–1980-я гады, былi наступныя:
запатрабаванасць абстракцыi як метафарыч-
най мовы, здольнай да трансляцыi «невымоў-
ных», метафiзiчных iдэй, аслабленне iдэала-
гiчнага цiску, яркая i прыцягальная традыцыя
авангарду, уплыў заходняга i амерыканскага
абстрактнага экспрэсiянiзму. Але абстракцыя
ў творчасцi рускiх i беларускiх мастакоў набы-
ла своеасаблiвы характар, не падобны на за-
ходнееўрапейскiя i амерыканскiя ўзоры. Гэта
была ўжо не проста «абстракцыя, у якой ня-
ма нiчога акрамя жывапiсу як такога» [6], яна
аказалася напоўнена фiласофскiм сэнсам [7,
с. 92]. Абстракцыя, трапiўшы ў рэчышча нон-
канфармiзму, па сутнасцi супрацьпаставiла ся-
бе афiцыйнай савецкай эстэтыцы i стала пра-
явай вальнадумства, што актыўна садзейнiча-
ла пошуку ўласных шляхоў творчай самарэ-
алiзацыi. I канешне ж, абстракцыя ў савецкiм
мастацтве не магла ўтварыць сабой нейкi рух,
паколькi стваралася, як правiла, эрудзiрава-
нымi мастакамi-адзiночкамi.

Прынцыпы i выяўленчыя магчымасцi
абстракцыi ў першую чаргу пачынаюць цiка-
вiць мастакоў-афармiцеляў, дэкаратараў, ма-
стакоў кнiгi, сцэнографаў, мастакоў прамыс-
ловасцi (дызайнераў) не выпадкова, паколькi
ў рэчышчы дадзеных вiдаў творчасцi да аб-

стракцыi адносiлiся больш паблажлiва, чым
у дачыненнi да прадстаўнiкоў традыцыйных
станковых форм — жывапiсу i графiкi.

Шлях да абстракцыi. Для Аляк-
сандра Салаўёва ўспрымальнасць вобразнага
свету абстракцыi была закладзена яшчэ па-
ветрам Латвii, дзе прайшла пасляваенная ма-
ладосць мастака. «Праз Латвiю прайшло маё
знаёмства з сусветнай культурай, з новымi
тэндэнцыямi ў мастацтве, якiя я першапачат-
кова не шанаваў з-за сваёй неадукаванасцi».
I канешне ж, моцна паўплывала на фармiра-
ванне светапогляду i каларыстычнага бачання
А. Салаўёва дэкаратыўнае аддзяленне Ленiн-
градскага вышэйшага мастацка-прамыслова-
га вучылiшчы iмя В. Мухiнай, якое мастак
скончыў у 1965 годзе.

Прыезд А. Салаўёва ў Вiцебск i пачатак
працы ў коласаўскiм тэатры па iронii лёсу быў
таксама злучаны з латвiйскай тэмай, працай
над сцэнаграфiяй для спектакля па п’есе па-
эта Яна Райнiса «Вей, ветрык!».

Тэмперамент Аляксандра Салаўёва, яго
вялiкая ўнутраная энергiя мастака, скiрава-
ная на творчасць, самавыяўленне i самаўдас-
каналенне, аказалiся сугучнымi мове i стылi-
стыцы абстракцыi. З’яўленню абстракцыi i ме-
тафарычнай вобразнасцi, безумоўна, садзейнi-
чала таксама i тое, што А. Салаўёў падчас
пошуку мастацкага рашэння спектакля нiколi
не быў рабом «падрадковага» перакладу дра-
матычнага тэксту ў вiзуальныя канструкцыi,
заўжды iмкнуўся да iндывiдуальнага арыгi-
нальнага прачытання i фiласофскага асэнса-
вання зместу драматургii. Прыступаючы да
працы над афармленнем спектакляў, мастак
кожны раз ствараў вялiкую колькасць эскiзаў,
малюнкаў, iмкнуўся ўлавiць сам дух адмет-
нага драматургiчнага твора, знайсцi належ-
ную вобразную i эмацыйную асацыяцыю, каб
з дапамогай яе досыць дакладна выразiць сут-
насць п’есы. Менавiта падчас прамежкавага
пошуку з’яўлялiся кампазiцыi, якiя хоць i бы-
лi выклiканы тымi цi iншымi разважаннямi
над будучым сцэнаграфiчным рашэннем кан-
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крэтнага спектакля, але не мелi да яго прамо-
га дачынення.

Нягледзячы на тое, што падобныя кам-
пазiцыi нярэдка першапачаткова задумвалi-
ся як рабочы матэрыял, iх адрознiвала са-
мадастатковасць вобразнага рашэння, мастац-
кая цэласнасць i завершанасць. Эксперымен-
там у станковым фармаце садзейнiчае i тое,
што А. Салаўёў заўжды быў вольны ў выкары-
станнi выяўленчых матэрыялаў, нiколi не за-
сяроджваўся на чысцiнi мастацкiх тэхнiк. Паз-
бягаючы дэталiзацыi, канкрэтызацыi выяўлен-
чых элементаў, мастак iмкнецца занатаваць
рух i экспрэсiю думкi. Нават прысутнасць по-
стацяў у творах звычайна мае вобразна-сiм-
валiчны, асацыятыўны цi ўвогуле знакавы ха-
рактар. Праца над падобнымi жывапiснымi i
графiчнымi кампазiцыямi, па прызнаннi ма-
стака, дапамагала яму «пераадолець уласную
iнертнасць, штамп (. . . )» [8]. Разам з тым
А. Салаўёў неаднойчы сцвярджаў, што рабо-
ту ў тэатры i ў майстэрнi ён падзялiць не мо-
жа: «Тэатр мяне выратаваў, дапамог застацца
тым, кiм я быў ад нараджэння. Мне не прыйш-
лося займацца жывапiсам дзеля хлеба надзён-
нага. (. . . ) Не было б тэатра — не было б i
жывапiсу. . . ».

Ужо ў раннiх творах мастака колер i
лiнейна-пластычнае рашэнне ўтвараюць гар-
манiчную цэласнасць, адзiную вобразную
прастору. Абстрактны метад у творах А. Са-
лаў’ёва злучае спантаннасць «жывапiсу жэс-
та» i ўнутраную iнфарматыўную насычанасць
i скiраваны на пошукi ўласнай сiмвалiчнай
мовы. У творчасцi мастака аказалiся своеа-
саблiва пераплецены рысы лiрычнай абстрак-
цыi i выразнага вобразнага кантэксту. Паз-
баўленыя фiгуратыўнасцi творы адлюстроўва-
юць не столькi нейкiя глыбiнi падсвядомасцi,
што было ўласцiва для «псiхiчнай iмправiза-
цыi» (тэрмiн Паўля Клее) мастакоў-абстрак-
цыянiстаў пасляваеннай Амерыкi i Еўропы,
колькi асабiста перажытае. «Мастак павiнен
быць шчыры ў першую чаргу перад сабой, —
заўважае Аляксандр Салаўёў. — У мастацтве

хлусiць нельга . . . ». Ён перакананы, што «ў
творчасцi трэба давяраць iнтуiцыi, быць як
дзiця перад палатном» .

Актыўны перыяд творчасцi А. Салаўё-
ва апынуўся на мяжы вопыту авангарду i
новых постмадэрнiсцкiх тэндэнцый. Прыця-
гальнасць лiрычнай цi экспрэсiянiстычнай аб-
стракцыi для А. Салаўёва хутчэй за ўсё за-
ключалася ў iнтуiтыўным характары творчас-
цi. I разам з тым мастак меў патрэбу ў мета-
фарычна-вобразнай напоўненасцi зместу сваiх
твораў. Жывапiсныя i графiчныя кампазiцыi
А. Салаўёва нараджалiся недзе ў рэчышчы
сiмвалiчнай i лiрычнай абстракцыi, нярэдка
злучаючы абстрактныя i фiгуратыўныя эле-
менты, апелюючы як да ўнутранага сузiрання
i разважання, так i да вольнага спантаннага
жэста.

Для А. Салаўёва мастацтва — гэта заў-
жды споведзь, а пагружэнне ў яго прасто-
ру заўжды драматычная падзея. «Я i ў тэат-
ры люблю трагiчныя пастаноўкi, — адзначае
ён. — Мастацтва — гэта не забава, яно заўжды
недзе на мяжы, яно не можа быць без крывi,
без болю. . . ».

У сваiх творах А. Салаўёў iмкнецца на-
блiзiцца да «выразу невымоўнага». Адгэтуль i
схiльнасць мастака да канцэптуальнасцi, мета-
фарычна-фiласофскага напаўнення вобразаў.
I разам з тым ён не прыхiльнiк чыстых фiла-
софстваванняў у жывапiсе. Калi ў творчасцi
дамiнуюць логiка i аналiтычны падыход, нiя-
кага мастацтва не атрымаецца, перакананы
А. Салаўёў, паколькi часам толькi iнтуiтыўна
адчуваеш, «што не дайшоў да сваёй мэты i
перапiсваеш адну пляму па 10–15 разоў». «У
творы гледача цiкавiць не тое, колькi «розу-
му» там укладзена, а незразумелыя рэчы на
ўзроўнi падсвядомасцi. Калi ўсё можна рас-
тлумачыць, тады няма мастацтва. Жывапiс
для мяне — музыка колеру. Я любую дум-
ку знiшчаю, пакуль не даб’юся гармонii коле-
ру» [9]. Сапраўды, у многiх творах Салаўёва
вiдавочна прасочваюцца музычныя iнтанацыi.
Невыпадкова i падкрэслена музычныя тэмы
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твораў сустракаюцца ў розныя гады — «Нак-
цюрн» (1986), «Экспромт» (1995), «Накцюрн»
(2011), «Iмправiзацыя» (2011) i iнш. Некато-
рыя кампазiцыi мастака нават можна аналiза-
ваць як нейкую музычную тканiну, якая мае
ўласную эмацыянальную аснову. Iдэi пра су-
вязь абстракцыi ў жывапiсе з музыкай i нека-
торымi тэорыямi фiзiчнай прыроды святла, як
вядома, цягнуцца з ХIХ стагоддзя. Пра «му-
зычнасць» шмат казаў i пiсаў i В. Кандзiн-
скi, прапануючы ствараць жывапiс, якi б не
iлюстраваў музыку, але браў за аснову яе ры-
тмы i формы.

Яшчэ адна асаблiвасць жывапiсных i
графiчных твораў А. Салаўёва — гульнявы
пачатак, якi ўжо ў 1970-я гады быў уласцi-
вы постмадэрнiзму, якi тады нараджаўся. Ба-
лансаванне на мяжы памiж аналiзам формы
i гульнёй з ёй, здаецца, адчуваецца ў кожным
творы мастака. («Чаму раблю тую, цi iншую
серыю малюнкаў, цi карцiну — я ўвогуле не ма-
гу растлумачыць. Часам гэта проста гульня з
лiнiяй, штрыхом, плямай. . . »).

А. Салаўёў у сваiх кампазiцыях у поўнай
меры выкарыўстоўвае характэрныя рысы аб-
стракцыi, такiя, як iнтуiтыўнасць, асацыятыў-
насць, iмкненне перадаваць iнфармацыю на
мове знакаў. Некалi яшчэ А. Шапенгауэр ня-
стомна падкрэслiваў, што мастак у сваёй твор-
часцi, звычайна несвядома i нават iнстынкты-
ўна, кiруецца адным пачуццём. Гэтую ж дум-
ку падтрымлiваў i К. Г. Юнг, калi пiсаў: «Ма-
стацкая творчасць —гэта iнстынкт». У дачы-
неннi да Аляксандра Салаўёва, для якога на-
пружаная творчая дзейнасць i адданасць ма-
стацтву сталi звыклымi спадарожнiкамi яго
лёсу, гэтая фiласофская выснова здаецца цал-
кам прыдатнай.

Як i ўсяму абстрактнаму мастацтву, тво-
рам Салаўёва ўласцiва своеасаблiвая трак-
тоўка такiх паняццяў, як прастора, час, рытм,
а таксама ўсведамленне месца аўтара ў творы.
Прастора абстрактных карцiн мастака не мае
глыбiнi, гэта, у першую чаргу, прастора ўяў-
лення i ўспрыняцця гледача. Такiм чынам ма-

стак прызнае яго ролю як сатворцы. У сваю
чаргу рэальнасць прасторы нярэдка разбура-
ецца ўжываннем у творах калажа.

Знешне шматпластовы жывапiс А. Са-
лаўёва часам нагадвае старажытныя ману-
скрыпты, у якiх нiбыта пластычна захаваны
час. Але часу ў абстрактных кампазiцыях ма-
стака ў звыклым уяўленнi, безумоўна, не iс-
нуе, ён заменены трансцэндэнтальным разу-
меннем часу як працэсу тварэння i ўспрыняц-
ця. Салаўёў не iмкнецца адлюстраваць час у
выглядзе нейкiх падсвядомых знакаў, а спра-
буе зразумець сутнасць гэтай катэгорыi.

Але асноўнымi дамiнантамi абстрактна-
га жывапiсу А. Салаўёва з’яўляюцца колер i
рытм, што надае яго творам асаблiвую эма-
цыянальнасць. Мастак заўжды вельмi чула
адносiўся да колеру i добра ўсведамляў яго
псiхалагiчную ролю ў карцiне. Характэрна,
што i стваральнiк «беспрадметнага жывапiсу»
В. Кандзiнскi зусiм не хаваў сваiх уяўленняў
пра ролю мастака як шамана, «культурнага
лекара» [10].

Часам здаецца, што жывапiсная прасто-
ра i экспрэсiўныя кампазiцыйныя рытмы кар-
цiн А. Салаўёва з’яўляюцца вiзуальнай праек-
цыяй унутранага стану самога мастака.

Скiраванасць на эксперымент у А. Са-
лаўёва вiдавочная ва ўсiх творах. «Працую
для тых, хто жадае ўбачыць штосьцi нечака-
нае, — заўважае мастак. — Зразумела, невя-
домае можа спарадзiць i непаразуменне —
гэта нармальная з’ява — у кожнага сваё све-
таўспрыманне. Горш, калi чалавек лiчыць,
што ўсё спазнаў — ёсць рызыка (. . . ) спынiц-
ца ў развiццi». А таму «шлях мастака заўжды
мае адну першааснову — гэта адкрыццё, (. . . )
адкрыццё свету не праз iншых, а праз сябе, да-
вяраючы свайму пачуццю, iнтуiцыi.(. . . )» [11].
Хоць, назiраючы за працэсам творчасцi, зда-
ецца, што для А. Салаўёва ён з’яўляецца га-
лоўным, бо, па яго ж словах, «лепшага занят-
ку, чым маляванне, у жыццi проста няма».

Творы А. Салаўёва пазбаўлены якой бы
то нi было апавядальнасцi i лiтаратурнасцi,
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яго жывапiс цяжка паддаецца моўным iн-
тэрпрэтацыям, пра што добра ведаюць тыя,
хто спрабаваў пiсаць пра кампазiцыi мастака.
Жывапiс А. Салаўёва падкрэслена пачуццё-
вы, ён хутчэй трансфармуецца ў нейкiя мета-
фарычныя формы.

Метафары i асацыяцыi. Метафара
вызначае асноўную сутнасць вобразнасцi ў
творах А. Салаўёва. Больш таго, можна ска-
заць, што кампазiцыi мастака наскрозь ме-
тафарычныя. Пры гэтым метафара — усяго
толькi адзiн са спосабаў адлюстравання рэ-
чаiснасцi, якi дазваляе стварыць ёмiстыя во-
бразы, заснаваныя на яркiх, нечаканых аса-
цыяцыях.

Тэорыя метафары агульнавядомая. Ся-
род падыходаў да фiласофскага тлумачэння
метафары iснуе тэорыя Дж. Лэйкава, якi ра-
зам з сааўтарамi (М. Джонсанам, М. Турне-
рам) сцвярджаў, што «ў паўсядзённым жыццi
метафара часта сустракаецца не толькi ў мо-
ве, але i ў думках i ўчынках». Гэтая iдэя бярэ
пачатак, прынамсi, з часоў Нiцшэ, якi таксама
сцвярджаў, што ўся мова метафарычная.

Аднак для А. Салаўёва метафара не
ўпрыгожванне, не нешта знешняе. Эфект ме-
тафарычнага ў яго кампазiцыях заключа-
ны ў актуалiзацыi адпаведнай сiстэмы аса-
цыяцый. У А. Салаўёва метафара ператва-
раецца ў метафарычную канцэпцыю i ня-
се ў сабе iнфармацыю. Невыпадкова ў ма-
стака шмат кампазiцый, прысвечаных, па
сутнасцi, фiласофскiм катэгорыям, якiя ра-
зам з тым адлюстроўваюць стан душы твор-
цы i яго настрой («Катарсiс» (1974), «Веч-
насць» (1976), «Нараджэнне» (1981), «Па-
кой» (1980), «Iмкненне» (1980), «Адкрыц-
цё» (1981),«Святло» (1998), «У пошуках iсцi-
ны» (1993–2008), «Метамарфозы» (2010), «Во-
сеньскi сон» (2005), «Перад вечнасцю» (2011),
«Сум» (2009), «Настальгiя» (1997, 2001), «Ма-
ра» (2011) i iнш.).

Метафарычныя вобразы ў кампазiцыях
А. Салаўёва заўжды лаканiчныя i разам з тым
вельмi грунтоўныя i глыбокiя. Яны ўспры-

маюцца iмгненна i не маюць патрэбы ў тлу-
мачэннях, пракладаючы найкароткi шлях да
падсвядомасцi. Метафары ў кампазiцыях Са-
лаўёва складаныя, шматпластовыя i разам з
тым адкрытыя. Яны пакiдаюць прастору для
падсвядомасцi гледача. Метафары ўяўляюц-
ца своеасаблiвым згусткам iдэй, думак i iнтуi-
цый, нейкiм зрухам сэнсаў. Нiякая логiка не
можа прывесцi да з’яўлення метафары, якая
нараджаецца спантанна, уяўляючы вынiк ней-
кага азарэння. Славуты паэт Гарсiя Лорка
адзначаў, што для яго «ўяўленне — сiнонiм
здольнасцi да адкрыццяў», а «сапраўдная дач-
ка ўяўлення — метафара, народжаная iмгнен-
ным выблiскам iнтуiцыi, азораная доўгай тры-
вогай прадчування».

Метафарычня вобразы ў А. Салаўёва
не толькi структуруюць наша мысленне, яны
мадэлююць, фармуюць уяўленнi гледача пра
тэму, аб’ект i нават прадвызначаюць спосаб i
стыль мыслення пра iх.

Тэматычныя кiрункi творчасцi. У
творчасцi А. Салаўёва можна выдзелiць
некалькi прынцыпова важных для яго тэм i
праблем, да якiх ён звяртаўся ў розныя гады.
Адна з iх — ваенная тэма. Але вызначальныя
ў ёй зусiм не пафас Вялiкай Перамогi i ге-
раiзм савецкiх салдат. Для А. Салаўёва, якi
семнаццацiгадовым падлеткам сустрэў вайну
i прайшоў праз яе спачатку ў партызанскiм
атрадзе, а потым i ў дзеючай армii, вайна —
гэта ў першую чаргу ВЯЛIКАЯ ТРАГЕДЫЯ.
Магчыма, таму адна з самых першых i вялiкiх
серый — «Памяцi загiнуўшых». А iнтанацыя,
асаблiва папулярная ў яго жывапiсных i гра-
фiчных творах, — РЭКВIЕМ (кампазiцыi пад
аднайменнымi назвамi стваралiся ў 1973, 1974,
1984, 2011 гг.).

Другая важная тэма ў творчасцi маста-
ка — тэма палёту, асэнсаванне лёсу i вобра-
за Iкара: («Палёт» (1974), «Да сонца» (1974),
«Раненая птушка» (1975), «Дзве птушкi»
(1980), «Iкар» (1981), «Iкар» (1982)). Па сутна-
сцi, гэта метафара самаахвярнасцi i iмкнення
творцы да нязведанага. У гэтым вобраз Iкара
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i тэма космасу блiзкiя («Космос» (1978), «Га-
лактыка» (2010)).

Тэма Старажытнай Русi — гэта ў пер-
шую чаргу творы з цыкла «Русь» i сама-
стойныя кампазiцыi, сярод якiх — «Прарок»
(1974, 1976, 1990),«Старажытная Русь» (1975,
1985), «Арханёл» (1976), «Георгiй Перамож-
ца» (1976), «Русь» (1976, 1985), «Апостал»
(1981), «Спас» (1982), «Вока Госпада» (1996),
«Хай будзе святло» (2011), «Лiк»(2011) i iнш.
Зачараваны прыгажосцю старажытнага жы-
вапiсу мастак напiша i шэраг варыяцый:
«Усходняя фрэска» (1974), «Старая фрэс-
ка» (1981),«Старажытняя фрэска» (2000),
«Старая фрэска» (2009), «Старая фрэска»
(2001–2011), а ў сваiм дзённiку пасля чарго-
вага наведвання Траццякоўскай галерэi зана-
туе: «Абразы — цуд неверагодны» (13 жнiўня
1982 г.).

Нямала ў А. Салаўёва казачных («Папя-
лушка» (1976), «Зiмняя казка» (1976), «Змей
Гарыныч» (1981), «Снягурка» (1985), «Царэў-
на-лебедзь» (1982)) i легендарна-мiфалагiч-
ных («Дэман» (1974), «Легенда» (1982, 1985,
1995), «Карыятыды» (1981), «Сiрэна» (1981),
«Сфiнкс» (2009)) вобразаў.

Вялiкая павага да сапраўднага тален-
ту натхняе мастака не на тое, каб абыгры-
ваць тэмы i вобразы класiкаў, а каб паспраба-
ваць перадаць сам дух i настрой iх творчасцi
(«Памяцi Лермантава» (1981) , «Прысвячэнне
Чурлёнiсу» (1984), «Прысвячэнне Урубелю»
(1985)).

I, канешне ж, А. Салаўёў не можа за-
стацца абыякавым у дачыненнi да рэалiяў на-
вакольнага свету. У сваiм дзённiку ён пiша:
«Мяне распiрае ад радасцi, гэты цудоўны свет
зiхацiць перад мной усiмi фарбамi. Як яго ўха-
пiць? Я адчуваю, як гэты свет б’ецца ў кож-
най маёй жылцы, у кожнай маёй клетачцы,
цячэ ў маёй крывi. Праносяцца ўспамiны дзя-
цiнства, <. . . > i тысячы асацыяцый месцяцца
ў маёй галаве. . . . Усе мы дзецi адной прыро-
ды. Я як нiколi адчуў сваю роднасць з кожнай
кветкай, травiнкай, дрэўцам, з гэтай цёплай,

вiльготнай, пахкай зямлёй, з гэтым дрыготкiм
паветрам, паветрам майго дзяцiнства». У ме-
тафарычным ключы напiсаны многiя кампазi-
цыi (некаторыя па памяцi) з цыкла «Фарбы
зямлi», творы «Сакавiцкае сонца», «Сонца гу-
ляе» (1976), «Юнацтва» (1975), «На арэлях»
(1977), «Блiкi сонца» (1981), «У лесе» (1981),
«Фарбы восенi» (1981), «Вясна» (1982), «Га-
радскi пейзаж»(1986), «Ранiца ў лесе» (2011).

Сярод апошнiх твораў А. Салаўёва так-
сама нямала нефiгуратыўных, эмацыйна вы-
разных i асацыятыўна ёмiстых кампазiцый. У
сваёй творчасцi рамантык па натуры А. Са-
лаўёў iнтуiтыўна адчувае час, заўжды заста-
ецца адкрытым i шчырым. «Шчырасць — гэта
самае галоўнае, паколькi ў мастацтве сэрца
павiнна кроватачыць, — перакананы А. Са-
лаўёў. — Iншага мастацтва не было, няма i не
будзе».

Заключэнне. Такiм чынам, абстрак-
цыя ў яе вольнай, ташысцкай iнтэпрэтацыi
як выражэнне ўнутраных эмоцый i падсвядо-
мага, як мастацтва экспромта стала адной з
найбольш запатрабаваных А. Салаўёвым во-
бразна-пластычных форм.

Творчасць А. Салаўёва аказала моцны
ўплыў на адраджэнне ў Вiцебску традыцый
эксперыментальнага мастацтва, умацаванне
мовы абстракцыi i метафарычнай вобразна-
сцi. Без наяўнасцi такога аўтарытэтнага, глы-
бокага i адданага высокiм прынцыпам ма-
стацтва творцы, магчыма, i вiцебская мастац-
кая школа ў апошняй чвэрцi ХХ стагоддзя
развiвалася б iнакш.
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