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Художник в. С. Садовников 
и коллекция князя Л. П. Витгенштейна 

в Верковском дворце: история одного пленэра
Попко О. Н.
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Статья посвящена анализу коллекции ж ивописи и скульптуры кн. Л. П. Витгенштейна (1799-1866), которая хранилась в 
Верковском дворце под Вильно. В 1846 г. в этом имении побывал русский худож ник В. С. Садовников, который создал серию аква­
рельных рисунков, от раж авших не только быт аристократической семьи, усадьбу и парк, но и сделал ряд копий с произведений  
искусства из эт ой коллекции. С  помош,ью сопоставления рисунков альбома набросков Садовникова и каталога аукциона 1920 г. 
авт ору статьи удалось определить некоторые из произведений, их авторов, размеры и историю бытования.

Василий Семенович Садовников (1800-1879) -  известный русский худож ник XIX  в., признанный маст ер городского пейзажа, 
прославился панорамами Санкт-Петербурга и других городов Российской империи. В 1846 г. худож ник гостил в имении Верки 
Виленского уезда, принадлежавшем кн. Льву Пет ровичу Вит генштейну (1799-1866), сыну известного фельдмаршала кн. Петра 
Христиановича, героя войны с Наполеоном.

Ключевыя слова: рисунок, портрет, Лев Витгенштейн, Василий Садовников, Государственный музей изобразительного ис­
кусства имени А. С. Пушкина.
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The article centers round the analysis o f the collection o f painting and sculpture which belonged to Prince L. P. Wittgenstein (1799-1866) 
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Основу благосостояния князя составляли мно­

гочисленные имения на территории современной 
Беларуси, доставшиеся ему после смерти пер­
вой жены кн. Стефании Радзивилл (1809-1832). 
Он был известен своим интересом к художникам 
и их творчеству, к тому времени собрал богатую и 
разнообразную коллекцию произведений живо­
писи и скульптуры. Художник прибыл туда по при­
глашению владельца, чтобы запечатлеть вновь от­
строенный дворцово-парковый комплекс.

В 1838 г. он уже сделал несколько рисунков 
имения Павлино под Петербургом, которое также 
принадлежало кн. Льву. Так что знакомство ари­
стократа с художником к моменту его приезда в 
Верки насчитывало несколько лет.

Итогом пребывания В. С. Садовникова в Верках 
стали 75 работ в карандашом и акварелью пано­
рам Вильно и его окрестностей. Рисунки вскоре 
были опубликованы в серии альбомов литографий 
«Виленский альбом» («Album de Wilna»). В этот 
альбом попала и часть из них, сделанных в Верках. 
Они стали основой для 44 литографий и 5 хромо­
литографий. Эти рисунки активно использовались 
для иллюстрирования исследований по истории 
рода кн. Витгенштейнов [1], г. Вильнюса и бли­
жайших дворянских усадеб [2], истории развития 
интерьера в Российской империи, однако не рас­
сматривались как исторический источник для изу­
чения коллекции произведений изобразительного 
искусства кн. Л. П. Витгенштейна.

Коллекция кн. Льва Петровича, став наслед­
ством его детей, со временем рассеялась по раз­
ным странам, частично дошла до наших дней в 
составе частных коллекций Германии и собраниях 
государственных музеев России, Беларуси и Ита­
лии [3]. Некоторые произведения из этой коллек­
ции попадали в научные каталоги выставок, одна­
ко отдельных публикаций, которые бы анализиро­
вали коллекцию кн. Витгенштейна через призму 
творчества художника В. Садовникова, не появи­
лось. Цель данной публикации -  изучение кол­
лекции кн. Витгенштейна через творчество лето­
писца его усадьбы в Верках -  Василия Семеновича 
Садовникова (рис. 1).

Творческая манера художника и интерьеры 
Верковского дворца. Садовников создавал как 
пейзажные работы, так и интерьеры залов дворца. 
Особенностью творческой манеры художника стало 
включение в пейзажи фигурок людей, которые не 
являются частью сюжета, а как бы оживляют пей­
заж, придают ему законченность [4]. В большин­
стве случаев это не конкретные люди, художник не 
придает фигуркам портретного сходства. Благодаря 
некоторой обезличенности этих фигур, их нейтраль­
ности, стало возможным широкое тиражирование 
работ Садовникова. Рисунки В. Садовникова позво­
ляют восстановить расположение картин и предме­
тов интерьера в помещениях Верковского дворца. 
Некоторые из картин хорошо узнаваемы, таким об­
разом работы Садовникова фиксируют их наличие 
в 1846 г. в интерьерах Верковского дворца и служат 
историческим источником.

К сожалению, до сих пор не удалось выявить 
документов или воспоминаний, которые бы

отражали пребывание Садовникова в Верковском 
дворце, что должно было продолжаться несколько 
месяцев. Косвенные данные об этом пленэре дает 
анализ набросков, сделанных художником во вре­
мя работы в Верках.

В фондах ГМПИ имени А. С. Пушкина в Москве 
хранится оригинальный альбом набросков 
Садовникова, сделанных во время его пребыва­
ния в Вильно и Верковском дворце. Впервые в 
2015 г. альбом был представлен публике на 
выставке «Семейный портрет из собрания 
Государственного музея А. С. Пушкина и частных 
коллекций» [5]. Пять акварелей из этого альбома 
впервые были опубликованы в каталоге и тем са­
мым пополнили и без того богатую иконографию 
Верковского дворца. Как оказалось, кроме инте­
рьеров и семейных сценок В. С. Садовников ак­
тивно копировал картины, хранившиеся во двор­
це. Публикация некоторых рисунков из альбома 
привлекла наше внимание к этому экспонату. 
Мы предположили, что альбом набросков может 
помочь в изучении коллекции произведений ис­
кусства кн. Л. П. Витгенштейна в Верках.

Авторы каталога использовали при атрибуции 
наш каталог «Портреты кн. Радзивиллов из дворца 
Шиллингсфюрст» [6]. Однако наши знания о коллек­
ции кн. Витгенштейнов на момент выхода каталога 
в 2014 г. не были столь глубокими, да и при его из­
дании ставилась совсем другая цель -  рассказать 
об истории создания коллекции копий портретов 
кн. Радзивиллов по заказу кн. Льва Петровича, не­
много осветив тему генеалогии этих двух родов.

На некоторых рисунках в альбоме из 
Государственного музея А. С. Пушкина несложно 
узнать владельцев имения Верки и их детей, не­
смотря на то, что портретируемые лишены инди­
видуальных черт. Так, в акварели «Портрет семьи 
светлейшего князя Л. П. Витгенштейна в оранже­
рее дворца в имении Верки» угадываются черты 
самого князя и его жены, однако детей можно 
узнать, лишь соотнеся изображение с данными о 
возрасте членов семьи на момент его создания. 
Фон изображения не проработан, намечен толь­
ко контур интерьера оранжереи, известной по 
многочисленным более поздним фотографиям и 
другим рисункам В. С. Садовникова. Вокруг фонта­
на собрались все члены семьи -  кн. Лев Петрович 
со второй женой Леониллой Ивановной, одетой 
в желтое платье и белый чепец с желтой лентой. 
Кн. Леонилла Ивановна держит в руках зонтик от 
солнца малинового цвета. Справа от княжеской 
четы изображены их младшие дети -  трехлет­
ний кн. Людвиг и семилетняя кн. Антуанетта, сле­
ва -  их общий старший сын кн. Федор, которому 
тогда было 10 лет. Справа от фонтана изображен 
кн. Петр и кн. Мария -  дети Льва Петровича от 
первого брака. Само их расположение -  по дру­
гую сторону от фонтана -  подчеркивает некоторую 
обособленность детей кн. Стефании в этой семье.

В каталоге выставки опубликованы четы­
ре картины из коллекции Верок, скопирован­
ные Садовниковым в технике акварели и значи­
тельно менее искусные, чем оригиналы: «Дети 
Витгенштейна с няней-итальянкою, купающиеся
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в лесном водоеме» кисти К. П. Брюллова, «Портрет 
кн. М. И. Барятинской», автором которого могла 
быть английская художница К. Робертсон, «Портрет 
кн. Л. И. Витгенштейн» работы П. Ф. Соколова. 
Было там и изображение молодой женщины с 
ребенком, которые составители каталога опреде­
лили как «Портрет гр. С. Д. Витгенштейн (?) с ре­
бенком», авторство не известно [5, с. 68-73]. Мы 
считаем, что эта атрибуция ошибочна, так как жен­
щина на портрете мало похожа на кн. Стефанию и 
о существовании ее портрета с ребенком нет све­
дений в других источниках. Однако данная работа 
может принадлежать кисти К. Брюллова.

Многие рисунки в альбоме набросков В. С. Са- 
довникова не закончены, исполнены довольно не­
брежно, явно не предназначались для демонстра­
ции посторонним лицам. Скорее можно восприни­
мать их как рабочие материалы художника. Они не 
датированы и не подписаны. Значительную часть 
рисунков составляют жанровые сценки и набро­
ски пейзажей, за которыми угадываются здания 
Верковского дворцового комплекса. Они относятся 
к оригинальной, наиболее ценной части альбома. 
Художнику явно не очень удавались копии картин, 
по ним невозможно судить о художественной цен­
ности оригинала. Быть может, это обстоятельство 
и стало причиной того, что интерес к альбому на­
бросков со стороны специалистов отсутствовал так 
долго.

Выявленные нами в последнее время матери­
алы по истории коллекции кн. Л. П. Витгенштейна 
и интерьеров Верковского дворца позволяют атри­
бутировать некоторые рисунки Садовникова из 
этого альбома набросков.

Аукцион 1920 г. и изучение коллекции 
кн. Витгенштейнов. В 1920 г. кн. Станислав 
Витгенштейн (1872-1958), внук кн. Льва Петровича 
и основной наследник его коллекции выставил 
часть произведений живописи и декоративно­
прикладного искусства на аукцион в г. Аахене 
(Германия). Накануне аукциона был опубликован 
каталог, в котором представлены не только списки 
и описания лотов, но и фотографии некоторых из 
них. Каталог стал библиографической редкостью, 
нам известно о существовании всего двух экзем­
пляров: один их них принадлежит кн. Александру 
Витгенштейну1, второй находится в библиотеке 
Хайдельбергского университета и доступен в элек­
тронном виде [7].

В аукционе принял участие младший брат 
владельца коллекции, кн. Густав-Александр 
Витгенштейн (1880-1953), которого возму­
тил факт продажи семейного наследия. Он вы­
купил часть лотов для своего собрания: «Бал 
у кн. Белосельской-Белозерской» А. Ладюрнера, 
«Кн. Леонилла Витгенштейн на лошади» О. Верне 
и «Портрет кн. Петра Христиановича Витгенштейна» 
Ф. Крюгера. До сих пор эти произведения пред­
ставлены во дворце Сайн, где расположен частный 
музей семьи кн. Витгенштейнов.

1 Выражаем свою благодарность кн. Александру Витгенштейну 
за предоставление информации о существовании каталога и 
возможность ознакомиться с его копией.

После смерти кн. Станислава следующим гла­
вой рода стал его племянник, кн. Людвиг-Станислав 
(1915-1962), сын кн. Густава-Александра. В своих 
руках он соединил коллекцию отца и дяди, кото­
рая почти в неизменном виде дошла до наших 
дней. С 1962 г. владельцем коллекции является 
сын кн. Людвига-Станислава, кн. Александр (ро­
дился в 1943 г.) Большая же часть лотов аукциона 
1920 г. рассеялась по свету и место нахождения 
их не известно. Благодаря сопоставлению фото­
графий из этого издания и рисунков из альбома 
набросков В. С. Садовникова мы смогли опре­
делить некоторые произведения из коллекции 
кн. Л. П. Витгенштейна, хранившиеся в Верковском 
дворце в 1846 г.

Сценки из жизни владельцев имения и их слуг, 
а также копии картин, висевших во дворце, рас­
положены в альбоме вперемешку. Поначалу было 
трудно произвести грань между этими двумя кате­
гориями работ художника. Так, первоначально ри­
сунок каштановой и белой лошадей в помещении 
конюшни был трактован нами как одна из сцен 
жизни в усадьбе. После ознакомления с каталогом 
антикварного аукциона 1920 г. стало ясно, что этот 
рисунок Садовникова является копией картины ху­
дожника А. Адама. Явно копией картины является 
изображение лежащей обнаженной женщины. 
Но этой картины нет в каталоге 1920 г., что не по­
зволяет определить автора работы и время ее соз­
дания, т. к. рисунок В. С. Садовникова достаточно 
небрежен.

Не исключено также, что определенные кар­
тины, которые копировал в альбом художник, 
находились в домах других виленских коллекци­
онеров. Доказательством того, что художник рисо­
вал интерьеры других усадебных домов в Вильно, 
служит набросок из коллекции Государственного 
музея изобразительных искусств имени А. С. Пуш­
кина в Москве. На нем мы видим интерьер од­
ной из комнат на даче Боброва [8]. Если были и 
другие, неизвестные нам интерьеры и собрания, 
то атрибутировать все рисунки из альбома набро­
сков Садовникова будет сложно или же совсем 
невозможно.

Произведения из коллекции, скопированные 
художником в 1846 г. Нам удалось определить 
ряд произведений, которые висели в Верковском 
дворце в 1846 г. и нашли свое отражение в ката­
логе 1920 г.

Картина кисти Альбрехта Адама (1786-1862) 
«Лошади в конюшне» размещена в каталоге 
антикварного аукциона 1920 г. под № 1 [7, с. 5]. 
Художник был известным для своего времени 
анималистом и эта работа должна была привлечь 
внимание покупателей. Она принадлежала Льву 
Петровичу уже в 1834 г., когда упоминается в ката­
логе имения Павлино (рис. 2).

Под № 36 в каталоге 1920 г. представлена кар­
тина Жана Антуана Теодора Гудена (1802-1880), 
которую составитель каталога назвал «Колоннада 
в Паволино (Pavolino). На ней изображена часть 
архитектурного комплекса имения Павлино под 
Петербургом, которое в 1830-1840-е гг. принад­
лежала кн. Льву Петровичу. Это имение было
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подарено еще при жизни Стефании приятелем 
Льва Петровича. В коллекции кн. Александра 
Витгенштейна есть изображение имения Павлино, 
созданное самим Садовниковым в его знаменитой 
манере, которую легко отличить. Садовников на­
рисовал дворец в Павлино на большом отдалении, 
что не позволяет увидеть детали архитектурного 
памятника, но колоннада отчетливо видна.

Составитель каталога, который имел возмож­
ность рассмотреть и оценить оригинал, сделал та­
кое описание этого произведения Гудена: «Справа 
архитектурная колоннада с живописным декором 
статуями. Слева вид на далекий ландшафт и озеро. 
Подписано: J. Gudin Pavolino 1841. Золотые рамы. 
Дерево. Высота 37, ширина 56 см» [7, с. 9]. При 
описании других картин после описания рамы упо­
минался материал, на котором исполнено произ­
ведение. В большинстве случаев это было льняное 
полотно. Означает ли эта заметка, что картина ис­
полнена на деревянной доске? Для XIX в. этот ма­
териал не был уже характерен. Вопрос пока остает­
ся открытым (рис. 3).

На одном из рисунков В. С. Садовникова изо­
бражена копия картины немецкого художника 
Эдуарда Штайнбрюка (1803-1882) «Фисба у ис­
точника», написанная в 1835 г. [7, с. 14] Фисба -  
легендарная жительница Вавилона, историю ко­
торой рассказал Овидий. Фисба тайно встреча­
лась со своим возлюбленным Пирамом. Однажды 
она пришла на свидание раньше Пирама, за ней 
погналась львица, пасть которой была обагре­
на кровью предыдущей жертвы. Фисба потеряла 
платок, который растерзала львица, оставив на 
нем следы крови. Когда пришел Пирам и увидел 
растерзанный платок, он решил, что его возлю­
бленная погибла. От горя он пронзил себя мечом. 
Умирающего Пирама нашла вернувшаяся Фисба, 
которая заколола себя его же мечом. По легенде, 
возлюбленные были превращены в реки, которые 
всегда стремятся друг к другу.

Обычно художники выбирали наиболее дра­
матичные моменты этой истории. На картине 
Штайнбрюка мы видим спокойную сцену, которая 
не таит в себе ни трагедии, ни драматизма. Если 
бы не название картины, отсылающие нас к рим­
ской мифологии, то это произведение можно было 
бы даже отнести к бытовому жанру. Трудно ска­
зать, чем девушка, набирающая кувшин с водой из 
источника, привлекла В. С. Садовникова как копи­
ровальщика, однако он набросал в своем рабочем 
альбоме это произведение.

Под № 65 в каталоге размещена картина 
Эгидиуса Карла Густава Вапперса (1803-1874) 
«Последние часы Анны Болейн» (1838 г.), копия 
которой также есть в альбоме В. С. Садовникова. 
Согласно данным каталога это было большое по­
лотно 235х190 см [7, с. 15]. Картина довольно 
известна, она стала неизменным атрибутом лю­
бой публикации, посвященной биографии Анны 
Болейн. Трудно сказать, каким образом эта карти­
на попала в коллекцию кн. Льва Петровича, ско­
рее всего, она была куплена во время одного из 
заграничных путешествий князя. Большой формат 
картины говорит о том, что она была размещена

в одном из парадных помещений второго эта­
жа. Место нахождения работы в данный момент 
неизвестно, вполне вероятно, что это частная 
коллекция.

На некоторых рисунках Садовникова пред­
ставлены довольно известные произведения из 
коллекции кн. Радзивиллов, которые дошли до 
наших дней и хорошо изучены. В первую оче­
редь, речь идет о картине «Венчание per procura 
князя Николая Радзивилла Черного с Екатериной 
Австрийской в 1553 г.»2 кисти неизвестного автора, 
созданной в 1752-1759 гг. [9]. Благодаря исследо­
ваниям О. Д. Баженовой мы довольно много зна­
ем об этом произведении [10]. Однако сам факт 
того, что копия этой картины нашлась в альбоме 
Садовникова, вызывает большой интерес и недо­
умение. В настоящий момент картина хранится на 
Украине, была частью наследия кн. Радзивиллов, 
принадлежала представителям берлинской ветви 
рода. Нет данных о том, что в 1840-е гг. она находи­
лась в Вильно. Скорее всего, картина была отдол- 
жена кн. Львом Петровичем и привезена в Верки 
для реставрации или копирования. Как известно, в 
это время он был арендатором Несвижского зам­
ка, в котором хранилась работа, и заказывал копии 
многих картин из Несвижа, для чего их привозили 
в Вильно.

С первого взгляда узнаваем и портрет поль­
ской королевы Барбары Радзивилл, написанный 
в лавровом венке согласно радзивилловских 
традиций специально для Несвижского замка. 
В Национальном музее Польши в Варшаве нахо­
дится копия XVIII в. с оригинала XVI в. Вероятнее 
всего, именно этот портрет скопировал Василий 
Садовников. Однако сложно утверждать опреде­
ленно -  он много раз копировался в различных 
вариациях. До сих пор не удалось выявить мате­
риалы, которые бы свидетельствовали о пребыва­
нии портрета в Вильно. Нет этого портрета и сре­
ди галереи портретов кн. Радзивиллов, которые 
копировались с несвижских оригиналов по заказу 
кн. Льва Петровича Витгенштейна [6].

На первой странице альбома набросков 
Садовникова размещен карандашный рисунок 
бюста кн. Льва Петровича Витгенштейна, автор­
ство и место нахождения которого не известно. 
Остальные скульптуры из альбома определить не 
удалось.

Заключение. В 1846 г. российский художник 
В. С. Садовников скопировал в альбом своих набро­
сков несколько картин и скульптур в Верковском 
дворце, принадлежавшем кн. Л. П. Витгенштейну. 
Перед нами стояла задача восстановить коллек­
цию произведений изобразительного искусства, 
собранную кн. Л. П. Витгенштейном, для чего мы

2 Украинскими специалистами картина названа «Николай 
Радзивилл Черный как уполномоченный короля Сигизмунда
II Августа заключает брак с Екатериной Гонзаго, герцогиней 
мантуанской». Неизвестный художник, 1740-е гг. Поступила в 
Волынский краеведческий музей из Олыкского замка в около 
1948 г. Полотно, масло, 250х170 см. ВКМ № КВ-26383, Ж-260. 
Подробнее см.: За предоставленную информацию благодарим 
директора Волынского краеведческого музея Анатолия 
М ихайловича Силюка.
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обратились к творчеству Садовникова, как худож­
ника, который соприкасался с нею. С помощью 
каталога антикварного аукциона 1920 г. удалось 
определить авторство, размеры, даты создания 
и материал четырех из них. Среди нарисованных 
В. С. Садовниковым произведений скульптуры 
определен бюст кн. Льва Петровича Витгенштейна 
неизвестного мастера. Еще два произведения, 
которые копировал В. Садовников, происходят 
из собрания кн. Радзивиллов. На некоторых ри­
сунках изображены Верковский дворец и его 
окрестности, часть рисунков запечатлели жизнь 
в этом имении.

Альбом В. С. Садовникова из фондов 
Государственного музея имени А. С. Пушкина 
в Москве имеет очень большое значение для 
изучения коллекции живописи кн. Льва Петровича 
Витгенштейна. Результаты нашего исследова­
ния позволяют утверждать, что кн. Лев Петрович 
Витгенштейн, один из крупнейших землевладель­
цев на территории Беларуси XIX в., был активным 
собирателем произведений искусства. Коллекция 
хранилась в Верковском дворце под Вильно, ко­
торый в неизменном виде дошел до наших дней 
и имеет все перспективы некогда стать музеем. 
С этой точки зрения результаты нашего исследова­
ния могут иметь хорошее практическое примене­
ние как основа для будущей экспозиции.
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