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Преддипломная практика является завершающим этапом формирования проектной куль-

туры будущего средового дизайнера. Роль преддипломной практики – становление мировоззре-

ния, проектного мышление и профессиональных навыков у многоаспектного специалиста, ко-

торым является средовой дизайнер, призванный проектировать в специальной среде, основой 

которых является среда обитания общества. 

Цель данной работы состоит в определении основных методологических принципов ор-

ганизации преддипломной практики, которые необходимы для выполнения конкретных зада-

ний, связанных с разработкой темы дипломного проекта. 

Материал и методы. Теоретико-методологической основой явились идеи отечественных 

теоретиков дизайна и архитектуры, изучавших как феномен дизайна архитектурной среды, так 

и процессы социокультурных изменений. Методологическим ориентиром исследования явля-

ются классификационный и типологический подходы, раскрывающие формы и диапазон ис-

пользования основ методологии дизайн-проектирования в учебном процессе.  

При исследовании вопроса основ методологии дизайн-проектирования в учебном процес-

се использован метод сопоставительного анализа. В основу анализа современных тенденций 

формирования основ методологии дизайн-проектирования в учебном процессе и их связь с раз-

витием компьютерных технологий, лежит системный подход и структурный метод анализа, ко-

торые позволяют на основе синтеза различных знаний описать основные структурные элементы 

методологии дизайн-проектирования.  

Результаты и их обсуждение. Тема дипломного проекта определяется самим дипломни-

ком и согласовывается с руководителем. Дипломник должен принести заявку от заказчика. При 

выборе темы, дипломник может взять любой объект для проектирования, кафедра не ограничи-

вает его в этом выборе. В любом случае дипломный проект должен иметь практическую 

направленность. 

В понятие «дизайн - концепции» входит визуальное и смысловое единство предлагаемых 

услуг, всех составляющих элементов внутреннего оформления. Дизайн - концепция включает в 

себя стилистическое и цветовое решение интерьера, выбор мебели, светильников и отделочных 

материалов на этапе эскизного предложения. Дизайн-концепция неразрывно связана как с об-

щим планировочным решением, так и с решением каждой отдельной зоны жилого помещения в 

частности. 

Можно сказать что дизайн-концепция - это эмоционально-пространственная идея, которая 

объединяет вокруг себя все решения в проекте, выраженная средствами дизайна. 

В дизайне среды образ проектирования является ведущей целенаправленной функцией, 

на формирование которой направлен весь процесс проектирования объекта. Особое место в по-

знании занимает художественный образ. Желание получить эстетическое удовольствие от со-

зерцания созданных предметов, толкало человека на подражание жизни с ее способностью про-

изводить цельные, внутренне гармоничные формы. 

Форма воспроизведения, истолкования и освоения жизни путем создания эстетически 

воздействующих объектов есть «художественный образ» - самый способ существования произ-

ведения, взятого со стороны его выразительности, впечатляющей энергии и значности [1].  

Основными средствами и подходами при создании эмоционально-образного начала в ди-

зайн-проектировании средовых объектов является создание общего графического стиля, кото-

рый определяет аудиовизуальное единство характера среды, через графику, цвет и свет, форму и 

движение [2].  

Группы коммуникаций образуют аудиовизуальную среду в целом. Она может быть изме-

няемой и статичной, «бедной» по смыслу и насыщенной информацией, монотонной и разнооб-

разной, выполняющей одну или несколько функций. Дизайнерский подход к совмещению цве-

та, звука, движения, чисто художественная интерпретация этого явления открывают возможно-

сти создания нового cpeдства образной организации информации и всей среды [3]. 

Методологической основой разработки заданий преддипломной практики является логи-
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чески выстроенная цепочка заданий, которая помогает дипломнику создать эмоционально-

образное начало в художественной дизайн-концепции своей темы. 

Заключение. Таким образом, в рамках проведенного исследования нами выявлено, что: 

- основными средствами и подходами при создании эмоционально-образного начала в ди-

зайн-проектировании средовых объектов является создание общего графического стиля, кото-

рый определяет аудиовизуальное единство характера среды, через графику, цвет и свет, форму и 

движение;  

- художественная концепция является ведущей идеей, формирующей костяк структуры 

среды, а сам процесс дизайн-проектирования постоянно настроен на преодоление стереотипов 

и создание нового художественного образа;  

- методологической основой разработки заданий преддипломной практики является ло-

гически выстроенная цепочка заданий, которая помогает дипломнику создать эмоционально-

образное начало в художественной дизайн-концепции своей темы. 
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Режиссер Борис Луценко и сценограф Юрий Тур в Русском театре им. М. Горького со-

здают наиболее значительные произведения в середине-второй половине 1970-х гг. Среди них 

получили самый серьезный отклик в театральной среде спектакли – «Макбет» (1974) В. Шекс-

пира и «Трагедия человека» (1979) И. Мадача.  

Цель исследования – анализ цветовых партитур постановок дуэта Луценко-Тур в семан-

тической и структурной системе спектакля. 

Материал и методы. На материале структуры постановок «Макбет» и «Трагедия чело-

века» исследуется функции цвета в создании визуального образа спектакля. Цветовая партиту-

ра рассматривается с помощью методов семантического и структурного анализа. 

Результаты и их обсуждение. Режиссерские приемы Б. Луценко всегда характеризова-

лись остановками действия, использованием пауз, активным введением пантомимы и разрывами 

в пространстве спектакля. В «Макбете» Б. Луценко разрывал и пространство и время для того, 

чтобы показать параллельный мир. Изначально так было задано и самим драматургом в первом 

эпизоде пьесы с участием колдуний, предсказывающих Макбету его судьбу. А далее режиссер 

предполагал развитие этой темы, но в виде пантомимы. Колдовство, ведовство, прорицательство 

происходит в виде постоянного наблюдения за Макбетом и постоянного напоминания о его конце. 

Участники пантомимы подобны сну Макбета, они – память о первоначальном предсказании, они – 

и отражение его действий и его безысходность. Хореографические этюды были парафразом антич-

ного хора, главным свидетелем и рассказчиком трагедии.  

Для решения мизансцен Б. Луценко выбирал строгий рисунок передвижений. Как прави-

ло, это диагонали и фиксации в точке их пересечения (центр сценического планшета) и в двух 

точках (у правого и левого краев портала). Острые углы, созданные диагоналями, поддержива-

лись использованием осветительских лож как площадок для действия. А галереи на задней 

стене сцены (как дополнительные линии передвижения актеров) были отнюдь не дальним пла-

ном всей картины, а, скорее, источником движения, его начальным моментом. Таким образом, 

возникало впечатление лучевого распространения направлений мизансцен от задника к аван-

сцене. 

Все это поддерживалось и расположением маски В. Шекспира в центре задника. Взгляд 

должен был двигаться от этой маски к чашам у правого и левого краев портала и возвращаться 

назад.  
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