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СЪ одобретя Санктпетербургскаго воль-
4

наго Общества любителей наукЪ> словес-
%

ности и художестпвЪ.
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Г Г р е д у в  з, д о  м  л е н т  е

I

Ж е л а й т е  б ы т ь  полезнымЪ молодътмЪ 

Р у с с к и м Ь  х у д о ж н и к а м Ь  понудило меня. нЬ 
с о б р а н н о  н Ь к о ш о р ы х Ь  правилЬ и обЬясне-

%

нгй п о  х у д о ж . е с т в а м Ь : ж и в о п и с и ,  скульп-
0  '  "  ¥

ш у р Ь  , гравирований и А р х и т е к т у р ! ) ,  илЬ
*

р а з н ы х Ь  л у ч ш и х Ь  с о ч и н и т е л е й  п<> симЬ 
и с к у с ш в а м Ь  , сЪ присовокуплекхемЬ нЬко- 

л ю р ы х Ь  своихЬ п р и м Ь ч а а ш .

Сей отгытпЪ руководства вЪ художест
ва хЪ, названный на~. ертаШемЪ содержитЬ 
вЬ себЬ нижеслЬдукнцТе предметы:

1. О рисоваши и живописи, почерп
н у т о е  изЬ, начальныхЬ правилЬ рисованш, 
сочиненное на ФранцузскомЬ-языкЬ Дави- 
домЬ ГраверомЬ , вЬ пользу rnbxb , к о т о 
рые приуготовляю т!) себя кЬ свободнымЬ 
художесшвамЬ; сочинение полезное для всЪхЬ 
школЬ; cb иЬкогпорымЬ прибавлешемЬ изЬ
французской Энциклопедии.

I  v

2 * О ваян’ш или скульптурЪ ? в ы б р а н 

ное 9 omb ч асти  изЬ Французской Энци
клопедии и отЪ  ч а сти  изЬ сочиненш из-

* 1 ♦

вЬстнаго Винкельмана.
4

3* О рЬзномЬ искугтвЪ или грави
рован ш  , выбранное изЬ Французской Эн-

»•цикАОпедхи.
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4 - О зодчествЪ или архиптектурЪ, 
выбранное изЬ разныхЬ сочинителей по
сеи части. \

За симЬ слЪдукппЬ отрывки по худо- 
жествамЪ , какЬ т о : ,  и Начершаше гла- 
вныхЬ частей Живописи; изЬ Французской 
Энциклопедии и суждение о многихЬ слав-

N

ныхЬ живописцахЬ. 2. Историческое обо- 
зрЬше художесшвЬ, сочиненное мною и чи
тан н ое вЬ С а н к т п е т  рбургскомЬ вольномЬ 
обп^ество любителеи наукЪ, словесности
и художесгпвЬ вЬ 1803 году. 3* О ХУА°~
жествахЪ изЪ сочиненш Рафаеля Менгса. 
4 - О сельскйхЪ видахЪ , сочинеше Кепе-
на. 5* О дЪйствш правленш на художест
венные произведения , изЬ иностраннаго

к

журнала. 6* СмЬсь , выбранная изЬ сочи- 
н е т й  лучшихЪ художникопЬ: Леонарда Вин- 
ъ и , Винкельмана, Fa фа еля - Менгса , Ва- 
теллета и другихЪ. 7* НЬсколько анек- 
дотовЬ о славныхЬ художникахЬ. В* О
РусскихЪ книгахЬ, сочиненныхЬ или пере- 
веденныхЬ по ч асти  художествЬ. Q. ОбЬ 
иностранныхЬ книгахЪ по тЬмЬ же пред
м етам  Ь. ВЬ Ю и послЬднемЬ ошдЬлети 
для лучшей в н я тн о сти  помЬн^ено поясне
ние рисунковЬ.
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„ С т а р а т ь с я  п р и о х о ч и в а т ь  д Ъ т е й
кЪ у ч е н 1ю. . .  в о з б у ж д а т ь  вЪ h>hxJ> о х о 
т у  кЪ р и с о в а н 1ю и( кЪ ч т е н и ю  к н и г Ъ : , ч
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П Р А В И
f

Р И С  О В А Ш Я  и  Ж И В О П И С И .

( С ш  начальные правила йе йюлько нуйснь! 
для молодыхЪ людей, приуготовляющих!» себя

*

кЪ свободным! художествамЪ; но даже полез*
*  _

ны многимЪ особамЪ , которыя , пользуясь 
имянемЪ знатоковЪ, рЪдко разсуждаютЪ о ва*
ж н ости  художествЪ.

Бол^е всего принудило меня выдашь вЪ 
свЬтЪ сш начальные правила рйсоёанхя, несс
гл аоя  разныхЪ м н Ь тй  о соразмЪрносйгсяхЪ. 
П рави ла, мною здЬсь предложенные * весьма 
npocmbi, какЪ сказмпь, сушь посредники и 
тЬхЪ и другихЪ; они моГутЪ быть принаро- 
влены ко всякому вкусу, потому что основа* 
ны на первоначальных! правилахЪ природы и
искуства)*

Р В А

•  •

ВолросЪ. К т о  быдЪ изобрЬташелемЬ
« #

рисовангя
ОтвЪтЪ• И з о б р е т е т е  рисовашя йри-

писываюхпЬ ДибутпадЪ) дочбри одного гор-
1 \
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шечника города Сикхоны, чгпо вЬ Пелопо-
незЬ вЬ Грецш.

\

■

ГоворятЬ у ч т о -  будто Днбутада ,
во время горестной разлуки cb своимЬ лхо-

f  \  \ •

безнымЬ, означила углемЪ насшенЬ окладЬ
ч  •  •

его лица по видимой тнЬни.

РисованТе м ож етЬ  имЬть-  свое начало
>m %

и по отсвЬпху (reflet) прозрачности водЬ.
§

ВолросЪ. К т о  первый ввелЬ вЪ ) по
требление cie искуство ?

I  .
4  «

ОтвЪтЪ. ТелефанЪ СикхонскТй прежде
всЬхЬ умЪлЬ ввести во употреблен/е с/и 
слабые начала} онЬ рисовалЬ сперва однимЬ'
углемЬ.

ВолросЪ. Ч т о  прежде начали : ваять
или живописать?

! »  1  •  *

I х

Omeimb. Ваянхе и живопись су ть  двЬ род-
ныя сестр ы  и дочери рисованхя ; но вая-
Hie е с т ь  старш ая сестра.

✓ •
*

ВолросЪ . К т о  изЬ художниковЪ пер
вый сталЬ уп отр ебл ять краски ?

ОтпвЪтпЪ. ДитасЪ и ХармасЪ первые
начали п и сать  одною краскою.—  ИмЬ, по- 
следовало множесхххво другихЪ живописх^евЬ,
к о то р ы е употребляли разнаго цв'Ьта кра-

• .

ски.
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ВолросЪ. B b какое время славились
первые искусные живописцы

0 'твгЪтЪ. БолЬе всЬхЪ отличаюшЪ Про- 
тогенй , жившаго за 308 лЬшЬ до P. X.
Сей живоиисецЬ та к о е  имЬлЬ рвение ко

I

сданЬ и успЬхамЪ своего искуства, ч т о  пи-
я одними растЬнгями и не ЬлЬ мясЬ 
т о г о  , ч т о  и зп арете оныхЬ , возходя

il_A С

Д
А° • оловы , могло бы уменьшишь жарЬ его-

4

вообрая1ен'/я. ОдинЬ Македонский царь луч
ше хотЬ л Ь  о с т а в и т ь  осаду города Родоса, 
нежели оный ‘ сжечь , по том у ч т о  тамЬ 
находилась к а р ти н а  Протогеновой работы.

*

АлександрЬ Македонскш е]це болЬе сдЬ- 
лалЬ для Апеллеса , совремянника и друга 
Bi>itneyпомянугнаго , и прозваннаго царемЬ
живописцевЬ ; онЬ любилЬ одну красавицу 
но уступилЬ ее живописцу, едЬлавшемуся 
любовникомЬ своего образца.

ВолросЪ. ВЬ с1и отдаленные времяна, 
всЬмЬ ли позволено было упражняться. вЬ
худо ж е с т  в ах Ь ? . ,

ОтвЪгаЪ. H bm b. V  ГрековЪ художества
почитались нЬкотораго рода богослужеш-

I

емЬ; у нихЬ  сохраняли вЬ народныхЪ лЬт- 
рписяхЬ имя на славныхЪ художниковЬ, и 
имЬ воздвигали истуканы (statu.es); еЬ го- 
родЬ РодосЬ посвящали имЬ храмы.



! Л А В А  В Т О Р  А Я

ДАРОВАШЯХЪ,

ВолросЪ. Каще нужно имЪть дарова* 
и!я гаЬмЬ людямЬ, которые цриуго.товлхь 
ю тЪ  себя кЬ художесщваэдЬ ?

ОщвЪтЪ. НЬгаЬ исщинныхЪ художии-
ковЪ безЪ воображения, чувствительности, 
прилежанхя и рпхрастц кЬ безпрерывному

Л Ш

упражнению
ВолросЪ. КакимЪ образом!^ можно за? 

мЬшигаь вЬ человЪкЬ сШ дарован!я ?
ОщвЪтЪ. РебенокЪ, которы й не зани-

<

маясь играми, свойственными его возрасту,
желаегпЬ рисовать все, ч т о -в и д и т Ь , ч т о
чувсшвуетЬ» И довольсгпвуегпся изображена
емЬ д1ЫсленцыхЬ ххредметовЪ, имЬетЪ на
чало дарованщ, требующихЪ усовёршеш'я

♦

щакЬ же и т о т Ь  > которы й бе$Ь т о 
го не вскинетЬ глаз!} ра картину, Чщобы 
не раздЬлить возторга с^маго живописца а
и mrimh, которы й во время бури вЬ со- 
сто я н щ  вскричать : дайте мнЪ кисть \
J?omb счастливые нхворческхе умы, рожден
ные для художествЪ ; вотЬ, которых!} обще-

*

ств о  должно1 ободрять, и которыхЪ нЪкогда
п о т о м с т в о  г ю м Ь с т и т Ь  вЪ списокЬ не mixos



1'И х Ъ худо жн и к о вЬ 9 достойныхЬ возпоми
•  »нангя.
ВолросЪ ВЬ какихЪ лЬшахЬ можно

себя у п о т р е б и т ь  для художество?
ОтвЪтпЪ. Обыкновенно вЬ молодости
ВолтзосЪ. Нужно ли им Ьть для сего

какхе ыибуд свЬ
* •

ь свлденш я

Отпб'ЪтЪ. Нужно имЬть свЬдешя во ' * 
всЪхЪ обыкновенныхЬ наукахЪ , входяхцихЬ
вЪ п е р в о н а ч а л ь н о е возпитан!б.

Г Л А В А  Т Р Е Т И

Н А Ч А Л Ь Н Ы Х ! )  П Р А В И Л А Х ^ .

ВолросЪ. Ч т о  т а к о е  рисование 
Om eijnb. Рисованхе есть  искуство по-

а ж а т ь е р т а м и  образованно преАР
т о в Ь , представляющихся глазадгЬ нашимЬ

ВолросЪ
амЬ дол

КакимЬ начадьнымЬ
%

*

обучаться ?
пр ав и

O m eim b. Надобх з н а т ь  разныя упо
шребительныя ч е р т ы , itattb на примЬрЬ
отпвЪсную ч е р т у  (perpendiculaire), уровнен
иую ( horizontale ou de ), косвенную
( o b liq u e ) и минующая ч ер ты  (paralleles)

Отвесная ч е р т а  протягивается c b

верху вЬ низЬ вЬ совершенном!) равновЬсхи
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Уровненная ч е р та  протягивается сЪ 
правой стороны кЬ лЬвой, или cb лЬвой 
стороны кЪ правой, и присоединясь кЬ 
отвесной составляешь прямый уголЬ.

Когда разстоянТе между чертами вез- 
дЪ ровно, тогда таковыя черты  называ- 
ваю тся минующими.

Косвенная  или соугольная ( diagor>a]e )
#

•  *

ч е р т а  есть  т а  , которая протягивается 
omb одного угла кЬ другому.

ВолросЪ. Каше должны бы ть первые 
о п ы ты  вЬ рисованш ?

S

ОтвЪтЪ. Для гхервыхЪ опытовЪ надоб- 
но обыкновенно ч е р т и т ь  геометприческю 
чертеж и безЬ линёйки и размЪра, чтобы

4

приучать свои глаза кЪ правильности.
ВолросЪ. КЬ чему служатЬ сш черты?
ОглбЪтпЪ. Ч т о б ы  изображать все на 

своемЪ мЬстЬ гпо есть: умЬть предста
вишь все по правилам!) перспективы, сход
ственно cb цЬлымЬ разположешемЬ кар
т и н ы .

I

%

ф

ВолросЪ. И такЬ  нужно зн ать пра
вила перспективы ?

Р
I

Omeimb. Конечно, по то м у  ч т о  пер
спектива служитЬ правиломЬ длА рисова- 
нТя и вообразительнымЬ представлетемЬ

•  •  

вh живописи; величина изображёнш дол-
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яша п о к а з а т ь  мЪсто, cb котораго они 
могушЬ б ы т ь  видимы.

ВолросЪ. СЬ какихЬ рисунковЬ начи-
наюшЬ срисовывать

ОтвЪтЪ. Во первыхЬ, обыкновенно 
подраж аю т!) -рисункам!), сняшымЬ cb при-

'  •

„роды, лучшими художниками: сперва рису
ю т !)  особо каждую ч асть  человека, по

т

хпомЬ уже все цЪлое.
1

Г Л А В А  Ч Е Т В Е Р Т А  Я.

С О Р А З М Е Р Н О С Т Я Х  Ъ.
»

( proportions
\

ВолросЪ . Ч т о  разумЬютЬ подЪ ело-
вомЬ соразмЬрности?

Отпб’ЬтпЪ. Соразмерность со сто и тЬ  вЬ 
разномЬ протяж енш  предметов!), сравнен- 
ныхЬ между собою.

ВолросЪ . К ак’гя суть  соразмЬрности 
вЪ изображенш головЬ. ?

ОтвЪтЪ. Ч.тобх>1 нарисовать голову
прямр лицемЬ, н ач ер ти  сперва продолго
в а т ы й  кругЬ , по гпомЬ отвЬсною чертою 
раздЬли оный на дк Ь части, а ч е р т у  riê  
ресЬки по перегЬ на четы ре часши : на



8

иервомЬ' сЬченш означь волоса, на вщо- 
ромЬ глаза, на шрегаьемЬ носЬ, на чешвбр- 
том Ь  подбородокЬ.

РаздЬли сЬчеше, на которомЬ должны 
б ы т ь  изображены глаза, на пять частей; 
на вшоромЬ и чегавершомЬ отдЬленш 
цзобрази по глазу,

•  »

По гпомЬ раздЪли четвертое сЬченге
•  а

на т р и  ч а с т и ,  и на первом!) отдЬленш 
изобрази pomb,

♦

РотЪ  долженЪ быть' величиною вЪ 
полщора глаза; ширина носа должна бы ть

»

ровна величинЪ глаза; ухо ровно четвер
т о й  ч а с т и  головы, оно начинается omb
глазной ч ер ты  до носовой , ширина его

I

вЬ половину своей вышины; голова cb бо
ку рисуется по тЬмЪ же цравидамЪ,

• •

*

ВолросЪ. Какк’я .соразмЬрностй вЬ ру-
кЬ и  вЪ к и с т и  руки?

/

ОтпвЪтЪ. Рука имЬетЪ мЪры двЬ ве« 
личины головы omb плечнаго состава до
л о к тя , omb л о к тя  до к и ст и  руки.

/

Ш ирина вЬ локтЬ мЬрою т р е т ь  голо
вы , вЬ запястьи  носовая мЬра, а вЬ са
мой п я с т и  ( metacarpe ) мЬрою т р и  ч е т 
в е р т и  длины носа.

*

Г



§

: т ь  руки имЬетЪ мЬры т р и  длины
носа КЬ которым!) можно прибавить
ч е т в е р т у ю  длину на запястье руки,

0

ВолросЪ. КакЛя соразхмЬрносгаи зЬ ляд
неяхЪ, вЬ ногахЪ и вЬ сшупняхЬ ноги?

S

ОтвЪтЪ. Длина лядвей сЬ ногою отЪ
г/начала лядвеи ло подошвы составляет!/

✓

$ibpy ч е т ы р е  величины головы.

ина лядвеи вЪ нач ея
ж и т Ь т р п АЛ И В

» »

вЬ
содер- 

полу - лядвеи
двЬ длины и двЬ т р е щ и  н о са , вВ колЬнЪ 
одна длина и т р и  ч е т в е р т и  носа;

N I

кр'Ъ ноги двЬ длины и одна ч е т в е р т
вЬ

HOV

са; подЪ, икрою ноги одн Лл ина и три:
вЬ н и з у . у ноги надЬ ле

дышкою одна длина носа.
;

С т у п н я  ноги, рарисоваиная сЬ боку, со-
ч т одержйщЬ мЬры ч еты р е длины носа 

с о с т а в и т Ь  вышину цЬлой головы.
ВолросЪ. Какхя соразмЬрностй вЬ из- 

ображеш’и всего. человЬка ?
ОтвЪщЪ, НЬлое изображение 

раздЬляется на восемь ровныхЬ ч а с т е й ; 
первая ч асть ' содержишЪ голову, вторая

—  *  .  

omb подбородка до персей, т р е т ь я  до пу-.
, ч е т в е р т а я  до начала лядвей, пятаяпа

до цоловицы лядвей, ш естая по верхЪ ко-
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лена , седмгая по верхЪ икры ноги , осмая
до пягпки или подошвы.

1

Ш ирина вЬ плечахЪ мЬрою двЪ вели- 
чины' головы, у начала бедрЬ и у пупа двЬ 
величины лица, ч т о  состави ть мЪру 
ш есть  разЬ длину носа.

МЬра mpexb лЬшняго ребенка пять ве* 
личинЬ головы ; шесгпилЬгпняго шесть cb 
половиною величинЬ головы.

МЬра семь cb половиною головЪ доста- 
т о ч н а  для отрока.

Восемь головЬ достаточны изобразить 
pocrnb  ̂stature ) молодаго человЬка крЬпка- 
го сложешя и привыкшаго жЬ тЬлеснымЬ
у пр аж 11 е и У я м b.

М ужескхй возрастЬ изображается cb 
меньшею протяженностью частей шЬла; 
приближение с т а р о с т и  дЬлаетЬ с!ю про
тяж ен н ость четв'ероугольнЬе и шЬмЬ по-

I

казываетЬ ослабление всЬхЬ т в е р д ы х Ь  ча

с т е й .
ВочросЪ.  Как! я соразмЬрностй над-

А 'е ж и т Ь  п р и м Ь ч а гаь  вЬ и з о б р а ж е н ш  жен-
I

ска го пола?
ОпгвптпЪ. Независимо отЪ общей вы-

•  I

с о т ы  , которая вЬ изображеши жен ска го 
пола укорочена,, у нихЬ шея п р атя н утая , 
лядвеи тшроче 9 плеча и грудь сжагпыя ,
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бедра ширЪ , руки цолнЬе , ноги кр Ь п ч Ь ^
с шу п н и  ногЬ у ж Ь ; всЬ ихЬ мышцы не 
гпакЬ сильно выражены, по чему и обриси

Л ,

плавнЬе, а дЬйсггхвхе нЬжнЬе.
У  молодыхЬ дЬв.ицЬ голова малая, шея 

п р о т я н у т а я ,  плеча опущены, стаиЬ шон- 
кГй, бедра не много велики и ступни ногЬ 
малыя.

Дреинге изображали В енеру, прозван- 
ную . М еди цш скою , вышиною 7_мь головЬ и

•  »

3 ч а с т и .
Говоря о соразмЬрноспшхЪ, мы вооб

раж али  гаЬло вЬ покоЬ ; дЬйствхе произ
водишь весьма ошличныя и явственныя
перемЬны .

БолЬе всего намЪ нравятся соразмер
н о с т и  древнихЪ изображенш, вЬ когпорыхЬ 
вкусЪ , правильность и ч и с т о т а  заслужи- 
в а ю т Ь  всеобщее одобреше.

Г Л А В А ' П Я Т А Я .

С П О С О Б Е  Р И С О В А Т Ь .

ВолросЪ . .Ж ивописать и рисовать од
но ли зн ачи тЬ ?'

ОгпвЪтпЪ. Рисовашё конечно есть  сло
во, принадлежащее кЬ живописному иену-
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^  f

е?пв у , и имЪегпЪ два зналяеновашя. Во
\

первых]'), значитЬ произведена художника 
карандашемЬ или перомЬ ; во вторыхЬ , 
искуство изображать чертами видимые и
мысленные предметы4.

*

« А

ВолросЪ. Разными ли средствами ри 
сую тЬ  ?

/

ОтпвЪтЪ. - Тремя средствами^ каранда
шемЪ, перомЬ и кисппэт.

*

КарандашемЬ легче ЁладЬшь й скорЬе
можно кончить работу; следственно при
личнее для начинаговцихЬ, и для нихЬ спо 
собнЬе по то м у  ч т о  дл& поправокЬ можно
с т и р а т ь  карайдашЬ.

*

Качество карандаша со сто и тЬ  вЬ нЬж~
*

Ч

й о с т и  и мягкости.
ПеромЬ владЬютЬ т Ь , которые свобод*

N •

во рисуютЬ, по том у ч т о  изображенное пе
не льзя уже вычищать для поправокЬ* 

Тушеваше (lairs) есть  употребление нЬ-
к о то р о и  жидкости , которого оштЬнива 
ю т Ь  риОунокЬ помош(1Ю кисши. •

ВолросЪ. Можно ли рисовать на вся' 
кой бум а гЬ ?

ОтвЪтЪ. Е сть  Для пюго два рода
маги , на которыхЬ : мояшо рисовать : на
бЬлой и полу-цвЬтной ( demi-teinte ), ч т о

4
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называхогпЪ: cbpoWj голубого и ж елтоватою  

( bistre ).
СТя полуцвЪгпная бумага выдумана для 

лу^хтой обрисовки шЬхЪ мЬсгаЬ, которые 
должны и м Ь ть  ровную шЬнь сЪ бумагою ; 
а для свЬтлыхЬ мЬсшЬ употребляютЬ т о -  
гда одинЬ бЬльш карандашЪ*

ВолросЪ. Какге нужны средства, ч т о
бы правильно рисовать ?

ОтвЪтпЪ. Н аходить вездЬ отвЬсныя и
уровненныя ч е р т ы , ч т о  бы помощпо ихЬ 
видЬть, какая ч а с т ь  с о о т в Ь т с т в у е т Ь  дру
гой ч а с т и ,  и изображая т о  на бумагЪ, сЬ

•  »

большею т о ч н о с т н о  можно подражать сво
ему образцу. х

Г Л А В А  Ш Е С Т А Я .

О П Е Р С П Е К Т И В ^ .

опросЪ. Ч т о  т а к о е  персйектива ?
ОтпвЪтЪ■ Искуство представлять на 

плоской поверхности  видимые предметы, 
т о ч н о  являющееся намЪ вЪ положеНномЬ раз- 
сш ояш и или возвЫшенш. АлбергпЬ ДурерЪ, 
периый изЬ новЬйшИхЬ знатоковЬ, о пхомЬ

*

написалЬ йравила» '



ч

РазличаюшЪ два рода п е р с п е к т и в ы  :
ъертежную ( lineaire ) и воздушную ( aeri- 
enne ). Перспектива чертежная со стр и т  
вЬ вЬрномЬ сокраш(енш чертЬ; воздушная, 
вЬ вЬрномЬ и'змЬненш врасокЬ.

в Ъ
ВолросЪ. Ка

•  »

еия

искусш в Ъ рисованы i
нужно зн а ть  ч асти
2

ОтлвЪтпЪ. Искуство рисованш обЬем-
лепгЪ множество частей изЪ КОПТОрыхЬ
главный сушь: анатомш или наука позна-
н ш  мышцЬ; выражение, вкусЬ, п р и я т н о с т ь ,  
свЬтло - т Ь н ь  ( clair-obscur ) ,  с о о т в Ь т с т -  
в ен н о сть  ( harmonie ), изображенш •- сель- 
скихЬ видовЬ ( paysage ) и прочее.

О  Б Ъ А  Н А  Т  О  М I  И.

А н атр м ш  есть  наука познатя к о стей  
и мышцЬ; безЬ нее не льзя усовершить» 
ся вЬ худож ествахЬ, имЬюхцихЬ основанЛ- 
емЬ искуство рисовашя.

К о с  т  и с у т ь  опоры всего mb ла изЬ
прочныхЬ,, его ч а с т е й , самые твердые и;

•  •самйе ломкхе, составленные для охраненш 
л!ягкихЬ частей и для подпоры всего цЬ 
лаго*
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ОсгаовЬ (squelette) разделяется на го
лову, тулови щ е и на конечности (extremite).

М ы ш цы  обыкновенно разделяются на 
ш ри ч а с т и :  на голову, хвое mb (queue) и
чрево.

Голова и хвосщЪ, ч т о  называюшЬ гпакЬ 
же сухими жилами ( tendons ), суть  двЬ 
конечности; чрево составляешь тЬло.

О  В  Ы  Р  А  Ж  Е  Н I И.
/ \

Г овор ятЬ  о рисовщикЬ, ч т о  онЪ пре-
возходенЪ вЬ выражении, т о г д а , когда 
его изображешя, каж ется, будто имЬ- 
югаЬ душу, мысль, чувства. Не довольно для 
художника имЬть дарЪ разематривагпь и 
утон ч ен н ы й  имЬть вкусЬ; не довольно того,

• ✓ 
ч т о  бы онЬ умЬлЬ вообразишь т о ,  ч т о  
ему надобно представить; тр еб уется  omb

• > 
него болЬе, т о  есть, чтобы  онЬ имЬлЬ да-

Л

роваше п р е д ста в и ть  т о  видимымЬ пред- 
м етом Ь  и  для другйхЬ, чрезЬ ч т о  позна- 
юшЬ вЬрность глаза и свободность р у к и ..

ХудожникЬ, желающш бы ть превозхо- 
днымЬ вЪ выра^еншХЬ, долагенЬ быть не-
утомимымЪ наблюдателемЬ, и долженЬ не 
пропускать безЪ замЬчашя ни одного слу-



I т я  вЪ жизни, когда с т р а с т и  х о т я  нЬ
■

сколько живо обнаруживаются.
КЬ наблюдение природы надобно при

соединить Науку древности ; вЬ сихЪ-тс
*

тагоиЬнныхЬ остатках!) видимЪ мы совер
шённое выражение, и даже вЪ худшихЪ изЬ
[ихЬ оно не оставлено безЬ4 внимания.

4

1 зЪ числа новЬйщихЬ лучшее пройзведе!
М икель-Анджел а , а наиболее Рафаеля, дол
жны бы ть ежедневною наукою для худож
ника f важные разЬисканш сихЬ. творче-
скихЬ умовЪ придали ихЪ произведешямЬ 
т у  степень совершенства, которому всЬ 
удивляются. ХудожникЬ , обучаясь по тако- 
вымЪ совершенствамЪ, можетЬ проложить
себЬ дорогу, до него уже опхЬисканную.

I

В К  у  С  'Зз.
/

ГоворятЪ о картинЪ или рисункЬ , 
ч т о  они хорошаго вкуса, т о  ecir.b , когда

■ * 

изображаемые предметы хорошо избраны 
и хорошо списаны, и согласны cb мыслями
знатоковЪ о совершенствЬ ихЬ.

. Говоря mb: xopoiuiu вкусЪ, возвышенный 
вПусЪ, - лростый вкусЪ, дурный вкусЪ. Хоро
шей вкусЬ усовершаегпся разсматрива-
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нхемЪ к’расошЬ Природы; возвышенный
вкусЬ, каж ется^ зн а ч и тЬ  болЪе, нежели хоро- 
ш гй вкусЬ, и дЬйствйшельно болЬе бы выра- 

й'\ жалЬ , если бы п одр азумbв алй подЪ симЬ
словомЬ выборЬ превозходяаго вЬ хор о ill ем Ь; 
но возвыш енный вкусЬ вЪ .живописи значит]) 
м ы сленны й вкусЪ, й онымЬ предпОлагаютЬ
н Ь ч г а О  великое, чрезвычайное, чудное, йзя- 
ицное^ подходящее ко вдохновенному и пре- 

чвозходному вЬ дЪйствшхЬ самой природы; 
просшв1Й вкусЪ е с т ь  подражанхе хорошему 
и  возвышенному вкусу, но который безо-
бразй гаЬ  п е р в ы й , и  п о ст и га е тЬ  однЬ 
т о л ь к о  с т р а н н о с т и  втораго х увеличивая
Оныя, Дурный вкусЪ прошивуположенЪ хо
рош ем у вкусу,)

П Р И Я Т Н О С Т И .

П р й я т н о с т в  вЪ живбпйсй й вЬ ваянхи
У

сосгпоишЬ вЬ л егкости  очерченш (contours),
*

вЬ нЬжносгпи вы р аж ёш й , вЬ совершенномЬ
с т  р  о е н х и ЧленовЬ , вЪ полной соразмЬрно-
с ш и  й  вЬ соединенш
( e x n m a n c h e m e y ^ t - * ч aigmb наиболЬе
ск’и пр и я п щ (Ш и  вЪ дЪйствшх]Д и вЬ по-
ставл ен хяхр ^ едш аез) человЬка^обоихЬ по-

4 S

Л  %  *  ? !  4
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довЬ. И такЪ, если члены имЪюгпЪ д о л ж-
• •

ную мЬру для своего употребления , если 
ни чшо имЬ не мЬшаетЬ д е й с т в о в а т ь ,

%

если на конецЬ смыки  (cliariiieres) и со
ставы  костей стол ь совершенны, ч т о  ни 
мало не п р е п я т ст в у ю т !)  свободному дви
жение, и когда т и х о е  и совокупное cie 
движете произходитЬ поперемЬнно ьЬ
н адл еж ащ ем !) порядкЬ , т о г д а  то л ь к о  бу
дет!) обЬяснена мысль, к о т о р у ю  м ы  выра- 
жаемЬ словом!) jtvujutlhocttlmo

»

СВ’ЬТЛО - тЬ ни.

( Clair -obscur).

ПодЪ словомЪ СбЪтпло-тЪни разу'мЪютЬ 
искуство хорошо разпредЬлять свЬтЪ  и
тЬнь , долженствующее б ы т ь  в Ь  рисункЪ 
или вЪ картинЬ, как!) для покоя (repos) 
и удовольствш глазЬ, т а к Ь  и  для дЬисгп-
В1Я всего ифлаго.

ПодЬ словом!) ce im a  р а з у м Ь ю тЪ  не 
только т о ,  ч т о  находится подЬ прямымЬ 
ударешемЬ лучей; но т а к Ь  же и  всЬ кра
ски, яркш по сущ еству своему. ПодЬ сло-
вомЬ же тЪни надобно р а з у м Ь т ь  не только



го

т Ь н ь ,  причиненную прямымЪ ладен?' 
емЪ л у ч е й  ~и ошсугпсшвшмЬ свЬгпа; но и вс^ 
п р и р о д н о  шемныя7 краски, копгорыя и подЬ
самымЬ свЬшомЪ сохраняюшЬ мрачность, и 
могушЬ смЬшаны б ы т ь  сЬ тЬнпо другихЬ
п р е д м е т о в  Ь.

О  СООТВЕТСТВЕННОСТИ.

(Harmonie).

Ci'e слово вЬ живописи имЬетЬ много
*

з н а ч е н ш ; его упогпребляютЬ безЬ разбор ?, 
для в ы р а ж е н ы  дЬйств'ш свЬта и красок <̂} 
а и н о гд а  зн ач и тЬ  все цЪлое вЪ картин%.

V

С о о т в е т с т в е н н о с т ь  красокЬ не бы-
ваешЪ безЬ соотвЬш ственности свЬша; на- 
п р о т й в Ь  же соотвЬтпственность свЬгаа не 
зависим а omb соотвЬтственности кра- 
сркЪ. ГоворятЬ  о двуцвЬшной картинЬ 
сапной двумя красками) свЬгалой и тем 
ной (grisaille) , о рисункЬ , обЬ эстампЬ , 
с м о т р я  по дЬйстЫю свЪ та, а не по со-
р а з м Ь р н о с т и  и определенно очерченш: вЬ 
сей к а р т и н Ь ,  рисункЬ или эстампЬ есть 
х о р о ш а я  соотвЬтственносгпь. ИзЬ сего 
казалось бы., ч т о  ск’е слово болЬе^приличе-
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стпвуетЬ с в Ь т у ; однако ж е , когда, го, о- 
р я т Ь  только о дЬйствгяхЬ онаго , тогда

употребляют!} слова: хорошее 
разпредЬлеше , разположеше ( economie ) ,
хорошее согласгс/(intelligence) и большое
дЬ йствш  св Ь та .

>

Чгпо бы успЬщь. вЪ пгаковыхЬ дЬйсгп-
вшхЬ, надобно цмЪть вЬ картинЬ главный 
,свЪтЬ* которому бы всЬ прочхе мЬста ус- 
тпупали не просптранствомЬ, а яркостью ; 
fi надобно, ч тобы  все оное было соедине
нно по количествамЪ (masse), а не разбро-ч /
сано по малымЬ частямЬ.

. . .  ' .  •  ■ •  ■

ИЗОБРАЖ ЕНШ  СЕЛЬСКАГО ВИДА.
к

С Paysage ).
к

*

Такое йзображеще есть  родЪ живопи-
й%

си, представляющей сельсше виды и про- 
чхе приличные т о м у  предметы, г— Из
ображение самое изобильное, приятное и 
пространное. И дЬйствительно, изЬ всЬхЬ 
пррйзведешй природы ни него нЪтЬ т а 
кого - -чего бы живописецЪ сельскихЬ ви-
Д0вЬ, ( paisagiste )  не моrb помЪстить вЬ
свои картины . ИзЬ числа разныхЬ и по-

У -  -  '
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ч т и  безконечны хЪ  с л о г о б Ъ  (  style  ̂ ,  к о тп о -
Т » 1 nAJxр ы м и  м ож но изображ ать 

надобно зам Ъ л ш ть два главные: слогЪ ге- 
роиъескъй  и  слогЪ пастпушескш или сел.'-
скгй. П одЬ слогом]#'’ героическимЬ 
юш Ь все ш о , ч т о  искуство и, природ

•  •  

п р едсш авл яю тЬ  гдазамЬ большаго и ъелпчи
/  ш  Ч ' «

.сшвеннаго; кЬ оному принадлежать удив;:
ш ельны е мЬстоположешя, храмы ; древ и. *

ф * v

п а м я т н и к и ,  загородные домы замысловат: г 
з о д ч е с т в а , и прочее. СлогомЬ сельским и 
н а п р о т и в Ь  , предсшавляютЬ природу l;
всей ея просш ош Ь, безЬ прикрасЬ и 
т а к о м Ь  б е з п о р я д к Ь , который прият и 
бываегпЬ всЬхЬ искуственныхЬ украшен 
ЗдЬсь видимЪ пастуховЬ со стадам и ,

•  е

т е ш е ст в е н н и к о в Ъ  заблудшихся среди горЬ 
или вЬ лЪсахЪ; видны дальности (loinf:!?!: ,
л у г а ,  и -прочее. Иногда весьма счастг.. ^ 
соединяюшЬ сдогЬ геройскщ со слою.м!.

Ь I

ьскимЬ
ч

о  ш  к

Ж И В О П И С Н А Г О  И С К У С 1

С обственно школами еЪ свобод} • * /• 
• %  Ф  *

художестпвахЪ называются т Ь  ро.;,...

\



(  classe )  худя жни ко вЬ , которые вЬ иску-
с т в Ь  своемЬ слЬдухртЪ, или лучше сказать,
подражаютЬ во всемЪ своему учителю ,
по собственному ли произволеххио или по 
навыку.

Названте школЪ: Флорентинская, Рим- 
ская, Венецханская, Ломбардская, Француз
ская, НЬмецкая, Фламандская, Голландская:. 
Н Ькоторы е же художники всЬ сш школы 
заключаютЪ вЪ тр е х Ъ : Итал'йшсхсой ,
Фламандской и Французской. - Англичане 
упоминаюшЬ о школЬ Английской.

О ГЛАВН ЬЙ Ш И ХЪ РОДАХЪ ж ивописи.

Историгескш родЪ. —  СодержитЪ вЬ
себЪ различные д Ь я н х я человЪческой 
ж и з н и , описанные вЬ священной и вЪ 
свЪшской и сто р ш ; шакЬ же и всякш ча-
сшные произшесшв1я семейной жизни или 
обицежигпхя. Сей родЬ живописи п о ч и та ет-  
ся главнЬйшимЬ, и кЪ оному принадле
ж ать предметы всЬхЬ прочихЬ нижеслЬ- 
дующихЬ родовЬ.

Батальный или воинственный. РодЪ 
ж ивописи, изображающий всЬ частные 
сражешя. —  ИзвЬстныя же войны по ис-
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тотx
рическом } 
мое врем,4

угпЪ отнесш ись кЬ роду исто 
, по т о м у

собыппя.
чгпо аюшЬ

Лортпретпный родЪ. Др
••

ш аг Р г “>
О дЬлеш’я: изв'ЬсшнЪйшш

не зна.ш 
ж и во i t  и *

ceitb порхпрегаовЬ былЬ АпеллесЪ , кото-

Р вЪ т о  же самое вр былЪ славнпй- 
1сцемЬ. ВЬ из- 
Римской Рес-

ш им Ь и етор и ч еск и м Ь
зЪi f ■Ьл с т о л Ь т

п убл и ки  еидимЬ мы одного только с\
K j че-

художника Лала Кизикскаго, Konioj
особенно
вописи

упра вЬ портретной жи-
БЬ новЬйште времяка , по

врем
Б 0 3 -

пор-
р е ш н а я  живопись н е  

ор и ч еск ой  живописи.
раздТ: ошЬ ис-

БолЪе всЬхЬ вЬ о-
»

номЬ искуспхвЬ успЪли: Рафаэль, Ти^ханЬ, 
ГолбеиххЪ , АлбершЬ-ДурерЬ , ТинлгоретЬ , 
ПавелЬ ВеронезЬ, ФандикЬ и друпе.

Ландшафтный родЪ, или селъсше из-
бра ж era я Сюд одяшЬ и всЬ виды

мЬ вЪ природЬ находквшхе
СП или вымышленные художником!).

ЦвЪто'сный родЪ.
Изображетг зеърей.
Перспективный родЪ. Хогпя 

ш и ва  м ож етЬ  почесться особенною наукою,
Ф  ~

и у п о т р е б л я е т с я  во всЬхЬ художеего захЬ,

«
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однако же вЬ живописи сосшавляегпЬ осо-
*

бый родЬ. —  Многш художники по сей ча
с т и  отличились, какЪ на примЬрЬ; С тее- 
викЬ, Д е т р Ь  НесфЬ, и друг’хе.

РАЗНОМЪ уПОТРЕБЛЕНШ ИСКУ- 

С Т В А  ЖИВОПИСИ.

ВЬроятно, ч т о  самое древнее употреб-
леше живописи состояло вЬ просщомЬ смЬ- 
ш еш и красокЬ,, т о  есть  , нЬкоторыя из- 
вЪсщныя глины разводились вЪ водЬ , по- 
т о м Ь  примЬшивали клЬй или смолу для 
лучшей прочности,- такое искуство назы
вается живописью водяными красками. -

За симЬ вскорЬ сдЬдовала жцволись 
по извести  или фреско (a! fresco).

Древнхе знали искуство разпускать 
воскЬ , смЬшивать оный сЬ красками и 
изЬ v cero вещества составлять картины j 
т а к о е  искуство называется живописью
воссаиыми красками ( en caustique ). Мно-
г'хе ученые с о м н!хв а ю п lea , ч т о  бы н о вЬ й -
иле художники совершенно узнали произ-

ф  4

водсщво работЬ древнихЬ вЬ семЬ искуспг-
%

вЪ. Плиыгй во многихЬ мЬсшахЬ цищегпЪ.
\ 7

ч т о  живописцы при восчаиыхЬ Kpacitaxb
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не у п о т р е б л я л и  к и с т и , и различаешь ихЬ
сЬ ж и воп и сц ам и , употребляющими красиль-
н ы я к и с т и

Ж и в о п и с ь  на с т е к л Ь , на финифпгЪ, 
( e m a i l ) последовала за живописью на ма-
слЬ ( а  Г hit Не ). Х о т я  два первые искуст
ва и  весьма древни, но и последнее имЬ 
н е у с т у п а е т Ъ .  О дна' картина , писанная 
к р аск ам и  н а маслЬ, извЪстна по времяни
1 0 9 0  года. ШанЪ-ЭикЪ вЪ 14 стодЬппи ис
к у с т в о  ci'e разпространилЬ и уеовер-

т

шилЬ.
Живолгьсъ су хи м и к р  а ска ми (en pastels).

С ’ге и с к у с т в о  весьма непрочно, и подобно 
ри соваш ю  разныхЬ цвЪтовЬ карандашами. 
ВЬ 1755  году одинЬ художник!), имянемЬ

# в

A o p io m b ,  нашелЪ способЬ утвердить cyxia кра
ски т а к Ь ,  ч т о б ы  они не скоро стирались.

М оза и ч еска я  живопись. СосгаоищЬ изЬ
собрангя мЬлкихЬ камней разнаго цвЬта и 
разположенныхЬ по рисунку. Древш'е, изоб-

bmuii’e c'fe искуство, не довели онаго до
соверш ен ства, ч т о  можно видЬть ~вЪ опи
саниях!) у П л и т я  ; вЬ РщаЬ же вЬ новЬй-

♦ I

иие времяна cie искуство доведено до со-
I

в е р ш е н ств а . —  Сюда же можешЬ присо
единена б ы т $  насыпка лесками разныхЬ
пвЬ товЬ .



СверхЪ выше приведенных!) употребле- 
н ш  живописнаго искуства производят!) 
оное на разныхЪ глинахЪ, какЬ т о : фар- 
форЬ, ■ фаянсЬ; на разныхЪ бумасахЬ, хол- 
craaxb, на деревЬ и на металахЬ»
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В А Я Н 1Я  или С К У Л Ь П Т У Р Ы

Н А  Ч А Л  О В А Я Н I я.

Ваян 
адкамЬ f

% • по всЬмЬ йсторическимЬ до
вошло вЬ употребл между

людей прежде живописи •, по то м у  и дре-
искусшва равняется сЬ на- 

изобрЬтенш. Трудно даже
онаговносшь

*

чаломЬ
и п р е д п о л а г а т ь , ч то б ы  так ая -то  страна ?

•• «Уш ак ш -ш о /ЮвЬкЬ былЪ атпелемЬ се
♦

го и с к у с т в а .  Подражаше природ^ , вошЬ 
первы й былЪ учитель, какЬ вЪ рцсованш 
т а к Ь  и  вЬ валши. НамЬ только извЬст
но по предаш ям Ь : 1 ч т о  ваяшб было в]
уп отребл ен и и  у ЕврбевЬ еще до Моисея
вЪ книгЬ “Б ы г а и  сказано, ч т о  Рахиль по
х и т и л а  небольшие истуканы, 2 > у Егип-
т я н Ь ,  многНе ученью люди описываютЬ
ихЬ произведЪ ш я,
славный ВинкельманЬ

вЬ томЬ числЬ и
вЬ ИетотIU хило- '
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жествЪ. 3 ? У ФиникщнЪ ; ОмирЪ вЬ
ИлхадЬ своей описываегаЬ намЬ иуЪ искус
с т в а .  4 у У ЛерсовЪ. 5 ,  у ЭпхрурцевЬ 
и  наконецЪ 6> У ГрекосЪ. —  Bomb здЬсь 
надобно и ск а ть  начала усовершенствовашй 
и скуства скульптуры или яаяшя; Римля~ 
не, и по томЪ черезЪ нЬсколько столЪ-
ш ш , И т а л ’хя и вся Европа переняли отЬ
нихЪ н а у к и , худож ества, вЬ томЪ чи- 
слЬ и искуство ваящя. Рускхе, или обык
новеннее с к а з а т ь , Славяне еюце во время 
своего идолопоклонства' знали искуство ва-
янхя , имЬли свои и стукан ы , изЬ раз
ныхЪ вевцествЬ сооруженные; образчинЪ 
т о м у  истукаиЪ ПеруновЪ, составленный 
изЪ металла, камня и дерева.

В Е Щ Е С Т В А  Д Л Я  В А Я Н 1 Я.

V  тверд можно с к а з а т ь , ч т о
при началЪ искуства ваянш, употребляли 
одну только глину , и теперь употребля- 
ю тЪ  разнаго рода глины, изЪ которыхЬ 
отличнЬе всЬхЪ алвб&стпрЪ olebastrimi ) ,
камень породы мраморной, но прозрачнее; 
возшочный алебастпрЪ есть  лучшш у гип
совый камень (platre). Дерево  вЬ употреб
лении было для валшл ивЪ самые отдаленные
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вррмяна: буковое дерево, пальмовое, масли 
чное , эбеновое, кипарисЬ и прочк’е. Упо
тр еО л ен х е  слоновой кости было вЬ боль-

%

шемЬ обыкновении у древнихЬ; ОмирЬ мно
го о гпомЬ говоришЬ. МраморЪ есшь луч
ш ее в е щ е с т в о  для ваят я ; вЬ древнхе вре-
.мяна и зв Ь стен Ь  былЪ бЬлый мраморЬ Ла-
росскхй ; полагаюшЬ, ч то  будто двое

I

К р и т я и Ь ,  имя нем л ДилепШ и Скиллш, пер
вые ввели вЬ упогпреблещ'е мраморЬ около
50  О лим пхады , лЬгао предЬ P. X. 580-

•  / *

Искусгаво п л ави ть  золото и серебро т а к 
ж е и з в е с т н о  было и вЪ самой древности: 
м ы , ч и т а е м Ъ  ч т о  у ИзраидыпянЬ, ехце до, 
выхода ихЬ изЬ Е г и п т а ,  были истуканы, 
л и т ы е  изЪ мешаловЬ; тогда всЬ возточ- 
ные н ар оды  имЪли своихЬ боговЬ вЬ и
с т у к а н а х Ь  изображенных!}, deos constatiles. 
Т еп ер ь  вЪ большемЬ употребленш опыи-
вахпь изваянхя. Оное известно было и фе

Ь; П ли н хй  вЬ 34 книгЬ своей описы-
aemb т а к о в ы е  произведешя. Также

т р е б л я ю т Ь  для ваян'хя воскЪ и
У

бумагу
( c a r to n ) ;  вЬ древнхе времяна уяотребленГе
воска вЬ р а б о ты , приписываютЬЛизг^ещра- 
т у  С  и h i  о некому ; бумагу упошребляюшЬ 
для какихЬ  либо образцевЬ вЬ ваяяхи, или
для ук р а ш ен ш  архишектурныхЬ.

3
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ПРОИЗВОДСТВ Ь РАБОТЫ  ВЪ ВАЛ*

К1Й
I

Если ваятпель йлй скульппюрЬ по̂ тб» 
лаегаЬ изсЬчь изЬ мрамора исипканЬ или 
другое какое нибудь изображение , iuO 
оиЬ долженЬ сперва сдЬ.гатв одмкЬ и j и 
нЬсколько образцевЬ своего п р е д м е т а  mob 
глины илй воска > ч т о  бы угтк-рдмтьгя
какЬ вЪ постпавлети (attitude)* ггктЬ и  вЬ 
разныхЬ округлостяхЪ (со rtovrs) своею 
изображения. Но какЬ вЬ сихЬ пер» 
выхЬ образцахЪ билЬе вымысла , п и к а й  
правильности , т о  онЪ дол я; ей Ь ещ,е сдЬ- 
д а т ь  другхй образец!) > огродпзЬе прежнего
и  правильнее, ШакЬ, чтобы  mb сора.чмЬр- 
н о с т и  снягпы были вериЬйшимЪ образомb 
cb пр ир о д ы;  для лучшей- же п р о ч н о с т и ,  
сей в т о р ы й  образец!) можетЪ про из весть 
изЪ гипса и-ги алебастра* ПослЬ; чего 
онЬ ехце дЬлае1йЬ тпрешш образе цЬ, вЬ ша- 
комЬ уже то ч н о  видЬ и одной мЬры , ка* 
кое должно б ы т ь  отработано изЬ мрамора$
сей трепп.й образе^Ь слуяинпЬ }же «му 
правиломЬ, и ваятель вЬ точ н ости  под
ражаешь оному. Правильность, нЬжноьть, 
ч и с т о т а  и красивость рисунка и округ- 
л о с т и  всего пЬлаго и но частямЬ, доджам
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б ы т ь  вЪ семЪ треш ьем Ь  образцЬ, котора' 
х’о онЬ гпакЬ же производить изЬ гипса 
и л и  а л е б а с т р а , для сохранения всей мЬры, 
вида и вЬрносгаи своего предмета. — Вы- 
с Ъ к а ю т Ь  изЬ камня и вырЬзываютЬ изЬ 
дерева по шакимЪ же образцамЬ; н о , 
какЬ рЪдко уп отребл яю тЬ  ск’и вещества 
для к а к и х Ь  нибудь важныхЬ произведенш, 
шо умножагошЬ образцы свои по произволе
нию. —  Всякая выпуклость или обронная 
р а б о т а  (relief), т а к ж е  шребуешЬ образца,
cb  кош ораго могли бы правильно лЬпишь 
и зЬ  глины , или высЬкать изЬ мрамора 
предполагаемое изображен/е. ИзЬ бумаги 
дЬ лаю тЬ  разные украшенТя для церквей 
и  для многихЪ народныхЬ празднествЬ, 
тиорж ественны хЪ  воротЬ, погребательныхЬ 
великолЬпгй и прочаго. Литейное искуство 
( fo n te ) ,  т а к ж е  принадлежишь кЬ ваятю :
древнхе вая тел и  всегда сами выливали свок 
произведеш я , и вЪ новЬйшТе времяна ве- 
дикке художники Италк’и были выЬс.нЬ 
в а я тел я м и , знали искуство литейное, бы-

Л
*

ли живописцами и зодчими. До приступа
 ̂ 1

еще вы ли вать предполагаемое изображение, 
надобно сперва сдЬлать нЬсколько обрап- 
цевЬ, и сЪ вЬрнЬйшаго изЬ оныхЬ как
вЬ мЬрЬ, т а к Ь  и вЬ правильности, произ-

о #
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вЪ ешь слЪпки, и на конецЪ вЪ оные слЪп- 
к и , вЬ кошорыхЬ изображеше показано 
внутрь, вливаютЬ разплавленный металЬ
со всЬми приуготовленными для сего пред- 
осторож ностям и.

О ГЛАВНЫХЪ ЧАСТЯХЪ >

Н А Б Л Ю Д А Е М Ы Х Ъ  ВАЯТЕЛЕМЪ.

Постпавлете (attitude) всего изображе*
ш'я должно б ы ть  первымЬ и главнымЬ на- 
блюдетемЪ ваятеля; оно должно быть безЬ

•  •

всякаго принужденхя 9 правильно и прили
чно изображаемому лицу. Положете головЬ 
(a irs  de tetes) отличается благородст- 
вомЬ вЪ выражеши и мысленнымЪ образ- 
цемЪ изящнаго ( le beau ideal).

Греки обоготворяли красоту у и по 
т о м у  самому ихЪ художники всячески с т а 
рались п о сти гн уть  ее; они бравши за об- 
разецЪ природу, предписывали себЬ подо
бные правила, огпЬ которыхЬ и теперь 
не о т с т у п а ю т !) :  изображеше лица прямо 
( en fa c e )  представляло нЬсколько продол
говаты й кругЬ , и по то м у волосы на го- 
ловЬ курчавились вверхЬ по лбу • лзобра-

$

I
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же h i  е  ли ц а сЪ боки ( e n  p i o f i l ) означалось
п о ч т и  прям ою  ч е р то ю , или cb весьма сла
б ы  мЬ изгибомЬ ; лобЬ не болышй ; взлизы 
о з н а ч а ю т Ь  недосташокЬ волосЬ и тЬмЬ 
п о р т я т Ь  к р асо ту; большее глаза, однако» 
ж е иногда изображали и не большие, какЬ 
на примЬрЪ у Венеры Медицшской; ниж
няя губа р т а  полнЬе верхней; соразмЬр- 
ная о к р у гл о сть  подбородка/; ухо и волоса 
древнье художники со вСемЬ ппцашемЬ от-
р абот ывали ; носЬ соразмЬренЬ прочимЬ 
частямЬ лица; грудь у мужчинЬ широкая 
и  вы сокая ; у женщинЬ не слишкомЬ пол
н а ; р у к и  вЬ молодыхЪ лЬшахЬ должны
б ы т ь  нЬжно округлены, такж е и лядвеи 
и  ноги; словомЬ, во всемЬ соразмЬрнооть
показываетЬ основаше красоты. Древш’е
одЪвали иногда свои с т а т у и  самыми тон 
чайшими покровами , которые можно на
з в а т ь  намоченными  ( mouillees ); при слу-
чаЬ одЬ ян гй , надобно ваятелю избЬгать 
т о л ь к о  с т р а н н о с т е й , нелЬпости и т я 
жести»
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О РАЗНЫ ХЪ СЛОГАХЪ ( style) ВЪ БАЯ*
НЩ .

Соединение всЬхЬ ч астей  вЪ гфлое про
и зведете назы вается слогомЪ. Они раз
личны; главные изЬ нихЬ суть: слогЪ, воз
вышенный  ( sublime ), обрйзецЪ красоты, 
(le beau), слогЪ выразительный ( l’exprefsif) 
и слогЪ природный или естественный 

raturel ). СлогЬ возвышенный заключаешь
вЬ себЬ произведенхя необычайные , смЬ- 
л ы е , вел и nite , по соображению гешя или 
гпворческаго ума : изваяше Аполлона Бель- 
ведерскаго т о м у  образецЬ. СлогЬ красоты
изображаешь намЬ совершенство человЬче- 
ской природы со всЬми ея прелестями j
образцы вЬ томЬ; Нюбе, Венера Медицш- 
ская , МелеагрЬ. Если выражете соста
вляешь главную цЬль ваятеля , т о  вЬ

X - *

произведении его виденЬ слогЬ выразитель
ный. ПодЬ слогомЪ ириродньщЬ разумЬега- 
с я т о  9 когд@, ваятель изображаешь при
роду вЬ точном!) ея видЬ, безЬ поправокЬ
и прикрасЬ.

ВинкелъманЪ находигаЪ у ГрековЪ ч е т ы 
ре различные слоты'древ нШ слогЪ, который 
продолжался до Фидш; возвышенный слогЬ, 
введенный вЬ искусшво славнымЬ симЬ ва-
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ятттелемЪ; слогЪ прелести, введенный Праи*-
сиш елемЬ, АпеллесомЬ, ЛизиппомЪ j слодЪ

»

подраж ат ельны й , употребляемый многими
долиш^амЦ*

О - Р  а з Ц ' Ь р е н т и

и К} древ
• • ваятели обыкновен

" »  * *

що представляли 
уклон ц ст ы м и  ( surbaiis

СВОИ И З В а Я Ш И  н Ь

ее
tub Р болЬе

чтобы шЬмЬ
р и я тств а  и лов-

пш Ь
*9

древ.
II р а ад а ,

изображениям b ; почти всЬ 
изкаянш  вЪ такомЬ поставлецш•

*ЬкоторыхЬ есть небольшхе§

какЬ на примЬрЬ, вЬ Апол-
Ь

лонЬ БелведерскомЬ, когаор 
п о ч п 1 и п
примЪрЬ,

р а вЬ
и изобращенЬ 
ныхЬ какЬ на

вЪ А н т и н о Ь уменьш
йщ

состо
и около одной ч а с т и  десяти минущЬ
РнамЬрЬ цЬл

ношен!и головы
ображенщ о предал енЬ

у слЬдуя обыкновен-вЬ от
иому п р ави л у, ,и так ж е раздЬляегася на 
ч е т ы р е  ч а ст и ; каждая часть раздЬляегася 
н а двенадцать м инутЬ , минуты раздЬля- 
ю т с я  на ролмцнуты, на т р е т и ,  на чет* 
вер ш и

И зм Ь р
•I

учшихЪ произведений древ
но cm и АаокоонЪ > вышиною головЬ 9
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2 ч а с т и  и 3 минуты; АполлонЪ Белведер-
скш г вышиною 7 головЬ, 3 части и б
м и н у т Ь ;  МелеагрЪ, вышиною 7 головЬ и 

части; Тер куле ch фарнезскш, вышиною
7 голов!), 3 ч а сти  и 7 минутЬ ; Венера 
М едицш ская , вышиною 7 головЬ и 3 ча
с т и ;  Гресеская пастушка, вышиною п 
головЬ, 3 части  и 6 минутЬ; Егилетскш
ТермЪ ( * ) ,  вышиною 7 головЬ,- I часть и 7
м инутЬ. ПирамЪ , вышиною 7 головЬ и

ч а с т и ;  Цмирающш боецЬ, вышиною 3
головы.

Если говорятЬ, ч т о  такое-;по из- 
ображ ете имЬетЬ столько высоты, т о  сш 
надобно р а з у м Ь т ь , ч т о  изображеше было 
измЬре» о такимЬ образомЬ, какЬ будто 
бы стояло прямо и ровно на обЬихЬ но-
гахЬ.

ДРЕВНЕМЪ ВЪ ХуДОЖЕСТВАХЪ.

Древнхе изображенш, дошедине до насЬ 
omb цвЬтущихЬ времянЬ Грецш и нЬко-

*)  ТермомЪ обыкновенно называютпЪ спголбЪ 
сЪ человеческою головою , который вЪ 
древте времяна употребляли вмЬспю ру
бежа : Греки изображали такЪ иногда
Гермеса.

\
\

V
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гпорые другге произведена, за симЬ вре- 
мянем£) появивинеся , почитаются истин
н ы м и  образцами, или какЬ сказать , бли
ж е всего подходятЬ кЪ совершенству. ВЪ 
древнихЬ изображешяхЬ удивляются четы- 
ремЬ ч а с т я м Ь . свойсшвённымЬ художеству:
1 ) общ ей красотЬ  вЬ образоватяхЪ
( form es ); 2 ) совершенству рисунка чело-
вЬ ч еск и хЬ  тЪлЬ, особенно прекрасныхЬ го
лов Ь; ч) велич'йо и благородству вЬ видахЬ 
и  с в о й с т в а х !)  ; 4) смЬлому и правильному 
в ы р а ж е ш ю  с т р а с т е й ,  всегда подчиненныхЬ
к р а с о т Ь . Y  древнихЬ нЬтЬ такого выра
жения , к о т о р о е  бы могло вредить изящ
ному. Вообщ е они не столько прилЬпля- 
лись кЬ природЪ, сколько кЪ мысленному
о б р а зц у  и зя щ н а гоК  beau ideal). Они о т 
бр асы вал и  все, ч т о  могло означать част
н о с т ь  вЪ человЬкЬ. Главная ихЬ нЬль была 
т а  , ч т о б ы  вЬ каждохиЬ образЬ все было, 
чему  должно вЬ немЬ б ы т ь , безЬ всякой 
п о с т о р о н н е й  примЬси. ВЬ Ю питерЬ все 
изображало величУе •, вЪ ГеркулесЬ , все из
ображало силу. Они оставляли безЬ внима
ния, ч т о  не принадлежало особенно кЬ

■

главной мысли. ХудожникЬ, желающш пре- 
в о з х о д с т в о в а т ь  вЬ сихЪ четырехЬ часшяхЬ 
и с к у с т в а  , усовершится вЬ извито-

I

»
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сгпи древнихЪ посредствомЬ разсмаптрива* 
щя и подражанхя оиымЪ, и тЬмЬ дове
дешь свой вкусЬ до величхя и правильно
с т и  ГреческихЬ художниковЬ. }Ц.ивописе[Ы

и ваятели Римской школы преимуществу- 
ю т Ь  вЬ сихЬ частяхЪ противЬ другихЬ 
новЬйшихЬ школЬ, единственно п о то м у,
ч т о  имЬли болЬе случая и свободы учить
ся симЬ превозходньщЬ образцамЬ древней 
Г р еф  и.

Произведения древнихЬ вообще весьма 
раздичесгпвуютЬ между собою вЬ изящно-»
о и и  и выраженшхЪ , но не во вк)сЬ<
Древнье произведения можно раздЬлигпь на 
гари главные разряда ( c l a s s e s и точно 
примЬчаютЬ вЬ нихЬ т р и  разныя степе-* 
ни к р а с о т ы ,  кошорыя или всЬ вмЬсгпЬ , 
или по крайней мЬрЬ порознь находятся
вЬ дреэндхЬ избаятяхЪ , до насЬ дошед- 
шихЬ ; худщге изЬ нихЬ имЪютЬ вкусЬ 
изящнаго вЪ однЪхЬ видкЬйшихЪ часгпяхЬ; 
второстепенны е кЬ том у присоединяют!) 
кр асоту  тЬ хЬ  частей, которыя болЬе при
влекательны; первостепенные же, наконецЬ,.
являютЬ красоту даже вЪ неважныхЬ ча- 
ст я х Ь , и п о то м у-то  они единственны.

ВсЬ знатоки худоя^ествЬ согласно по- 
лагаюхпЬ, ч т о  наука древности есть  необ*

40
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ходимо нужное заняпп'е для художника.. % • 
СимЬ средсшвомЬ Рафаэль  и Микель-Лнд- 
ж ело  д о с т и г л и  т р и  степени величхя, ко
т о р о й  мы удивляемся ; иxb примЬры до-

I

сгпагиочнЬе всего, чгпо только нужно заим
с т в о в а т ь  кЬ пользЬ сей науки. Теперь 
уже с ч и ш а ю т Ь  главным!) правиломЬ, чша 
для п р и о б р Ь т е н ш  истин наго вк)са вb ил- 
ягцномЬ, надобно cb прилЬжанхемЬ разгма- 
х п р и в а ть  древнье произведения.

♦

4i

М еж ду тЪмЪ, едя наука не принесешЬ
большой помо1И[и людамЬ безЬ шворческа-
го ума; важ н ость  со ст о и т Ь  не вЬ рп ;гма-

*

т р и в а ш и  обриси изображения ( со 'tours ), 
надобно п о с т и г а т ь  умственное вЬ пр-вча- 
ходныхЬ древнихЪ произведешяхЪ. ТпшЬ, 
к т о  послЬ дэлгаго разсмапф иватя та;< о-
вы хЬ древностей не ооЬяшЬ нЬкоторымЬ
неизЬяснимымЪ возгпоргомЬ, и не чувпп* 

в у е т Ь  т а й н а г о  совершенства, помЬщеньа- 
го вЬ к р а с о т Ь  видимаго предмета , momb
брось свой рЬзецЬ —  тому без полезны
произведения древнихЪ.

1 «

Художники и знатоки заемлютЬ о
Ь ВсихЬ предметах!) вЪ сочинении 

jnaua у и безЬ сомнЬнТя доволы 
если и  м ы  приведемЪ изЪ сочинена сего

А

/
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же ученаго мужа вЪ { ревносшяхЪ
сные описаши древнихЬ изображенш

прекра

\

N

О П И С А Н 1Е Л А О К О О Н А

Между безчисленныхЬ изваянш, похи-
щенныхЬ у ГреческихЬ городов 
зенныхЬ вЪ Р и м Ь , ЛаокооиЬ

и ереве- 
v] aemb

упервое мЬсхпо. Схя славная купа (grouppe)
древности совер-

искусшва,
почитавшаяся вЪ самой
шеннЬйшимЬ произведен 1емЬ 
тЬм Ь уже заслуживаешь внимаше и удив-

илен!е п о т о м с т в а ч т о оно ничего
еще не произвело ч т о  бы могло сравн
ся cb симЬ превозходнымЬ творенТемЬ : 
философЬ находигпЬ вЬ немЬ достаточны й
предмегаЬ для своего разсужденгя , худож- 
никЪ находитЬ неизчерпаемый източникЬ

своей науки. П у сть  они оба-совершен-для
но увЬрюшся, ч т о  ci’e произведете имЬетЬ

ще болЬе не замЬчаемыхЬ ими расотЬ *
нежели они усмаш риваю тЬ, и ч т о  поня
тие т в о р ц а  превозходнЬе самаго произве

••ден1Я

ство
ЛаокоонЬ предсшавляетЪ намЪ суще- 

погруженное вЬ глубочайшую горесть
бразЬ ^еловЬка, собирающаго противЬ

1



всЬхЪ золЪ всю силу души своей; вЬ т о  
врёмя , когда его зперзанш напрягаютЬ 
вЪ немЪ мышцы и сжимаютЪ суххя жилы, 
вы в и д и т е  гпвердосшь духа, показывающую
ся на на морщЬиыомЬ челЬ его, и грудь, стЬ- 
сненную принужденнымЬ дыханхемЬ и же-
сшокимЬ наеил!емЬ, cb гпрудомЬ воздымаю-
дцуюся для сдерж атя и помЬщейхя всей
своей м\'ки* С тен аш я , имЬ удерживаемые.
и вынужде яное ды хате, изшощеваюшЬ дру- 
гл ю половину его гпЬла и втягиваю mb бо-У ^
к а  m aab, ч т о  мы п о ч ти  видимЬ всю вну
т р е н н о с т ь .  Всякхй разЬ его собственные 
тер за н х я , к аж ется , менЬе ему чувствитель
ны т е р з а ш й  его д'Ьгпей , смотрягцихЬ на 
о т ц а  и вотюгцихЬ о помощи. Чадо
любивая нЪжиость «Лаокоона изображает
ся вЬ его гпомныхЬ взораxb, и сострада
ние, к а ж е т с я  , покрываетЬ зеницы подоб
но нЬкоему дыму. Ч е р т ы  его лица выра-
ж а ю т Ь  сшенан1я, но не крикЬ $ очи его, 
возведенные на небо, призываютЬ ВездЬ-
сугцаго ! у с т а  изнемогаютЬ, и опушенная
нижняя губа ослабЬла; но на верьхней, при-

губЬ, ci6 изнеможете соеди*п
подня
нено cb чувственною болыд

С тр ад ай те, смешанное cb сЬшован'хемЬ
М

на несправедливость наказашя} доходцщ^
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Даже до ч астей  его носа; оный напрягает
ся у чш'о видно по его разширившимся и

няпз ымЬ ноздрямЬ; вЬ верху чела
показано cb болынимЬ йскусшвомЬ сопро
тивление боли cb in вер достаю > которые 
соединены, какЪ будто бы вЬ одну точку; 
п отом у ч т о  йогда ргпЪ первой приподни- 
маю шея у него брови, т о  последняя, ежи-

вЬ верху глаза, покрываешЬ еюм
все п о ч ти  глазное вЬко. ХудожникЬ . не

•• ' г
мо ruii и украсить природу, старался ее 
р а з .ф о с т р а н и т ь , придать ей болЬе жара 
и силы; шамЬ, гдЬ болЬе страдашя, тамЬ- 
т о  и находился совершенная красота: 
дЬвый'бояЬ', на который алчный зм’гй у- 
стр е м л я е тЬ  свое Смертоносное жало, ка- 
жешея , болЬе всЬхЬ частей страждешЬ, 
по недальному разстояш ю omb сердца; и 
сп1 - т о  часть  можетЬ назваться чудомЬ 
искуства. ЛаокоонЬ хочетЬ приподнять 
ноги, , чтобы* освободиться omb сей боли у 
в и одной нЬтЬ части вЬ покоЬ; огпдЬлка
художник 
п о с т и  т

дЬйсшвуетЬ вырая1енхю. к
Ьл

АгезандрЪ, ПолидорЪ и АфичодорЪ суть
#*художники сего превозходнаго произведенхя
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О П И С А Н 1 Е  Г Е Р К у Л Е С А  ф А Р

Н Е  3  С  К  А  Г О»

ЁЪ  семЪ истуканЪ ( statue), ГеркулесЬ 
предсггхавленЪ покоюицимся по своемЬ по-

_ • •

двигЬ. В а я т е л ь  означилЬ намЬ вЪ семЬ 
героЬ подны я кровныя жилы j напряжен
ный м ы ш ц ы  , приподйявш'гяся сЪ удиви
т е л ь н о ю  соразмЬрност'йо. ЗдЬсь мы видимЬ 
freporf, Ъ тды хаю щ аго, такЬ сказать, еше 
o m b  ч а с т и  разгоряченнаго и илцуц а̂го ус
п о к о и т ь с я  по трудномЬ СвоемЬ бЬгЬ вЬ
садахЬ ГесперидскихЬ, ноторыхЬ яблоки
онЬ д е р ж и т Ъ  вЬ своей рукЬ. ГликгтЬ, ху- 
дожникЬ сего Произведения, не менЬе Алол-
Лошя у показалЬ дарЬ поэша ? упо.шребивЬ 
о б р а з о в а н а  свыШе обыкновенныхЬ человЬ-
«lecKrtxbj для изображешя мышцЬ, которыя
Подобны сж аты м Ь  нЬкоторымЬ возвышен- 
н о с т я м Ь . ХудожникЬ имЬлЬ гфлхю озна
чиш ь скорую упругость волоконЬ , сжавЬ 
Mbiiitqw и придавЬ имЬ общее налряжечхе, 
СЬ т а к и м Ь -itio £азсуждетемЬ надобно раз-
смашри-вашь c'ie произведете, ч т о  бы т и.
тИ ческхй умЬ художника не

*

за  н а п ы щ ен н о сть , а мыс 
силы, за излишнюю смЬлость; можно
стоя Ь р н р  предполагать такое намЬр

приняли
образен!)

до
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вЪ тпомЬ, который былЬ вЪ сосптоянщ
произвести столь превосходное шворенхе*

О П И С А Ш Е  А П О Л Л О Н А  Е Е Л Ь В Е -

Д Е Р С К А Г О .

ИзЪ всЬхЪ художесптвенныхЪ произве
дешь! , избЬгнувшихЬ в^аспш времянЬ > ио 
гпуканЬ Аполлона есть  безспорно превоз-
ходнЪйшее произведете. ХудожникЬ осно
вал b свой предмешЬ по мысленному образ
цу, и у потреб ил b столько вещества, сколь
ко требовалось для приведения вЪ дЬйствхе 
мысли его о безсмертныхЬ, чтобы сдЬлашь 
ее ощ утительною . Сколько описанхе Оми- 
ра обЬ АполлонЬ превозходитЬ всЬ описа
ния прочихЬ поэпховЪ, послЬ него бывшихЬ}
столько cie произведенхе преимуществуетЬ 
лредЬ всЪми изваянхями сего бога. СшанЬ 
его выше человЬческаго, и лостпавлете 
( attitude ) показываешь величие. ВЬчная ве
сна* подобная веснЬ, царствующей на счаст-

*

дивыхЬ поляхЬ ЕлисейскихЬ, одЬваешЬ нЬ-
#•

жною юйосшхю мужественныя прелести 
его тЪла, приятно изЬявленныя вЬ смЬломЬ 
стпроети его ъленовЪ ( structure ). С тарай
т е с ь  внидти вЬ парство безтЬлесной лЬ-
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ПОш ы 3 стпяжише. искуство вЬ образованш
небеены хЬ суш;есшвЬ 9 что бы возвысишь
душ у ваш у кЬ созерцанию сверхЪестест-
в е н н ы х Ь  красогпЬ: вЬ семЬ изваянш ниче
го нЬшЬ смершнаго Т ни ч т о  не являетЪ 
бреннаго человЬчества, cie гпЬло ни надуто 
om b п о л н о т ы  кровяныхЪ жилЬ, ни втяну- 
т о  с у х и м и :  каж ется небесный духЬ, раз- 
ЛИВЩ1ЙСЙ подобно ти хо м у потоку > круго- 
обралцаешся * т а к Ь  с к а з а т ь , во всей пре- 
д Ь л ь н о с т и  сего изображешя. АполлонЪ 
преслЬдовалЪ Пифона., лротивЬ котораго 
вЬ п ервы й  разЪ натягивалЬ свой страш
ный лукЬ ; на быстромЬ своемЬ бЬгЬ онЬ 

i

д о с т и г Ь  П и ф она и поразилЬ его смертель
ны мЪ ударомЬ. Среди полной радости своей,
его величественны й взорЬ, проницающей вЬ
самую без конечность, простирается дале
ко за пределы своея побЬды. ПрезрЬше
видно на у с т а х Ь  его, изъявляющееся иего-
дованхе рззширясшЬ его ноздри и показы
в а е т с я  даже на бровяхЪ его : но неизмЬ-

С/
ценное .спокоистш е. выражено на челЬ и 
взорЬ изполнеиЬ приятности, какЪ будто
бы онЬ былЬ посреди МузЬ, усердствую-
д ш хЬ  ему оказывать свои ласки. ИзЬ

V

ела всЬхЬ изображенш Ю питера, порож 
денныхЬ йскустаомЪ и ДошедшихЬ до насЬ

4
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В Ы
*

не увидите ни вЪ одномЪ изЪ нихЬ
о т ц а  боговЬ сЬтакимЬ велич!емЬ изобра*» 
женнаго, еЬ какилг1> онЬ nbкогда предсталЬ
воображению 
дицЬ

поэта и видеиЬ здЬс Ь в ь
своего сына: всЬ красоты, принадле

жащая другимЬ богамЬ, собраны вЬ семЬ 
произведении , подобно какЬ онЬ собраны

/

во образЬ бо ж еественной Пандоры* Bomb
чело Ю п и т е р а , соъ-ммцаьшее богиню му

й %

д р о сти ; сш брови дбижетёмЪ своимЪ по
казываютЪ власть его; вотЬ глаза влады-
~чицы самйхЬ БожествЬ , i 
ные вЪ сввихЬ м Ь стахЪ ; и

Ьжно округлен-

вот b
v  e t n a  9

\ •  *

к о то р ы е вдыхали сладосшрасппе прелесга- 
н6л1 v Бахусу. Подобно младым!) лЬторо* 
слЯмЬ виногррдныхЬ лозЬ, прекрасные его 
волосы р а з е в а ю т с я  на божественной его
гл а в Ь , , приятно водн\ ешын Ды хаш емЬ З е -

Ш

фировЪ , ПО умащенхи *1 еб ес н ы м b б л а го
вошемЬ и небрежно собранные вЬ верху
головы руками самйхЬ 1рацш. 
сего чуда исвуствЬ, с

При ви
дбыта мною вся все

мойленная, я беру величавую осанку, духЬ
, # 

возвышается ч т о  бы достойно его раз 
с м атл р и ваш ь. Omb удивлен >я перехожу в 
возшоргу, обЬяшый благоговЬвхемЬ, чуЪсгги
вую, ч т о  грудь моя ширится  ̂ приподнн- 
м а е тс я  и во мнЬ происходит!) то ж е, чшо

\

%
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cb людьми изполненными вдохнопешемЬ, 
/1 переиесенЬ вЬ ДелосЬ, вЬ свлце'нныя

*

дубравы Ликгйскхе > вЬ шЬ мЬсша, кото
р ы е осчастливлены пребывашемЬ Аполло-

*

на: и к р а с о т а  мною зримая, кажется* по
лучила движенУе * подобно произведенхю
рЪзца Пигмал’юнова. Но возможно ли те* 
б я о п и с а т ь  неподражаемое изваяше! На
добно* ч т о  бы само искуство мнЬ т о  вну* 
шало и водило перомЬ моимЬ. —  С/е на- 
ч е р т а н г е  повергаю кЬ стопамЬ швоимЬ Р 
подобно гпЬмЬ люддмЬ, которые не дося-, 
зая до главы Божества, ими чтимаго, по*

. г '  . *
вергают,!-) кЬ его подножпо вЬнки, кошоры» 
ми желали бы увЬнчать чело его.

т „ \ т  — Ц

О П Й С А Ш Е  М ЕЛЕАГРА, НЕСП

ЛИБО НАЗВАННАГО АНТИНОЕМЬ.

ВЬ число лучшихЪ произведений ие- 
кгсптвЬ времянЬ Адргана полагаютЬ ис- 
т у к а н Ь  , несправедливо названный Анти- 
ноемЪ , по ЛожнымЬ догадкамЬ , будто бы

Г '  •

онЬ изображает!) любимца И м п е р  а  т о  я о в а :

но всЬ чершы показываюшЬ Мелеагра. Ею
справедливо сшавятЬ между, произведения

ми перваго разряда и болЬе но красошЬ
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ч а с т е й ,  нежели по совершенству всего цЪ- 
даго. Нижняя половина его шЪда , ноги 
и  спгупни, несравненно хуже вЬ образова
на! и огадЬлкЪ прочих!) частей; голова его 
е с т ь  конечно лучшее вЬ древнемЬ родЬ из
ображение ю ности. ВЬ лицЪ Аполлона вид* 
во  благородство и величие, но черты  ли- 
:ца Мелеагрова предсшавляютЬ образЬ юно
шеской прелести , красоты счасгпливаго 
в о з р а с т а ,  вмЬстпЬ сЬ природною невинно- 
с п п ю , сЬ умЬреннымЬ желашемЬ безЬ ма- 
лЪйшаго признака какой либо с т р а с т и ,  
могущей р а з с т р о и т ь  согласхе всЬхЬ ча
с т е й ,  и с1ю безмятежность души, напеча* 
тлЪнную на всЬхЬ чертахЬ. Ci’e превоз-
ходное изображеше, погруженное вЪ глубо
кую тиш ину и преданное, такЬ ск а з а т ь ,
собственному своему воахищешю, озна-
чаетЪ своимЬ положенУемЪ iпо состояние

✓

• души, когда успокоенные чувства, кажет* 
■£я, не имЬютЬ ни какого сношенш , cb на
ружными предметами. Глаза сш округле
ны сЪ удивительною приятностпо и лег
костью, подобно какЪ у Богини любви, но 
не являя ж е л а ш й  , говорятЬ языкомЬ не-
винности. у с т а  сш, присгпоино означен- 
и ы я , изЪявляютЬ внимаше души, какЬ 
б\дто того не чувствуя. Сш ланиты, о-
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кругленныя и  возлелЬяиныя Грацгями, со- 
отвЬтпсгпвуя его подбородку, нЬсколько при
поднявшемуся и округлому , оканчиваютЬ
прелестнЬйшее образование сего превозхо- 
днаго юноши, между тЪмЬ, чело сТе пока
зываешь его намЬ уже болЬе, нежели юно
шу , оно возвЬгцаешЬ будущаго героя по 
удиви тельн ой  своей важности: —  подобно 
челу Геркулесову. Грудь его достаточно воз
вышена; плеча, бока и бедра, совершенной 
красошы. Но его ноги не имЬютЬ такого 
хорошаго образования , какое употреблено 
для прочихЬ частей, его ступни грубо о т-  
дЬланы и шакЪ же пупЬ едва означенЫ

0ПИСАН1Е ВЕНЕРЫ МЕДИЦ1ЙСК0Й.

ИзЪ числа небесныхЪ существЪ, Вене
ра, какЬ Богиня красоты  , занимает!) по

i

справедливости первое мЬсто. Она одна 
сЪ Г р ан я м и  и сЬ Боя?ествами времянЪ 
имЪетЪ право являться безЬ покрова. Ее 
изображали чаще другихЬ Богинь и вЪ раз 
ные времяна. Я  замЪчу одинЪ истуканЪ 
сеи Богини, сохраняющейся во Флоретт'ш.

Венера М е д и н с к а я  подобна розЬ, 
распустившейся при ясномЪ утр Ь  , и ко-

\
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ПоблекнетЪ cb закашомЪ ниа
О на поступаеш ь вЬ хпошЬ возрастЬ , вЬ 
ноторомЬ весь сосшавЬ тЪла принимаешь
р а с т и т е л ь н у ю  силу, а грудь свою округ-» 
л и сть  и п о л н о т у ; когда я ее разсма»
тр*1ваю вЬ ея поапавлеши, т о  воображаю 
себЬ т у  Лаису, . которую АпеллесЬ научалЬ
хпаинствамЬ Бога любви. — М ечтаю ви- 
д Ь т ь  е е ,  когда она принуждена, была вЬ

I • *

первый разЬ скинуть сЬ себя одежду и 
безЬ покрова п р ед стать  лредЬ глаза воз. 
гоорженнаго художника.

Схе проиаведеахе приписзодакщхЬ, Ско« 
л а су , • •

»

ОПИ САН Щ  МНИМАГО УМИРАЮЩАГО

б о й ц а .

ИзЬ числа произведений Ктезилая
древность выхваляетЬ изображецхе одного 
раненаго и умираюгцаго человека, по види
мому героя , вЬ которомЬ можно видЬхпь
сколько осталось души вЬ iпЬлЬ : ( in qite
possit intelligi, quantuxn restet animae). МнЬ
к аж ется , ч т о  схе извиянге ( figure) пред- 

/ 1 /
стиьляло  г е р о я ,' потому чщ о, думаю, сен

•  /

художникЬ не занялся бы лхаловажххыми
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Предметами , когда онЪ , по слопамЬ 
Плин-хя, отличался гпЬмЬ, ч т о  придавал Ь
еще болЬе благородства изоранньшЬ лред-
зхетамЬ.

ВЬ слЬдствте сего замЪчан/я , испту- 
канЬ мнимаго умирающего бойца, не е с т ь

_  *

произведете Ктпезилаяу по т о м у  ч т о  
онЬ ^зображаегпЬ человЬка изЬ народ
ной т о л п ы , вЬ шрудахЬ провождавшаго 
жизнь свою, чгпо показываешь его дице >■ ' * 
одна рука, которая о т р а б о т а н а  во вкусЬ 
древнемЬ, и подо.щвы ногЬ. у  сего бойца 
на шеЬ веревка, связанная узломЬ еЬ низу 
подбородка,’ онЬ подоженЬ на продолговато- 
icp углый щ итЬ, на которомЬ лЬжшпЬ раз
ломанный охогпничш рогЬ. Сей исгпуканЬ 
не можешЬ изображать бойца, по т о м у  
ч т о  вЬ славные времяна искуствЬ, Греки 
не знали игрЬ бойцевЬ, и по т о м у  ч т о  
ни одинЬ славный художникЬ, к о т о 
рому принадлЬжигпЬ и cie произведена,

изобразить то л ь  маловаж-
%

ную особу, И по гному еще сей истуканЬ 
не предсгпавляетЬ бойца, ч т о  они не но-

• #

сиди извивистыхЬ рог^вЬ, каковые были у
РимлянЬ охотничьи рога или lituus. 0 Ру,
дУе, здЬсь изображенное, изломано и по.мЬ-

/

цено подо бойцемЬ, одна Греческая над-
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пись icb сему случаю обЪясняетЪ намЪ 9

чпто народные провозглашашели или ге
рольды  , KIRYKES ( кирикЪ )> во время
ОлимпшскихЬ игрЬ вЬ Элидй носили ве
ревку на шеЬ и трубили вЬ рогЬ.



р ъ з н о м ъ  искуствь

и л и \

Г Р А  В И Р О  В А ШИ.





о или ГРАВИ

РОБДН1И. \

Н А Ч А Л О  РЪЗНАГО ИЛИ ГРАВИРОВАЛЬНАГО

ИСКУСТВА

Сте худ о ж ество  чертами и точками 
в ы р Ь з а н н ы м и  и означенными на кропкихЬ 
вен^есгПвахЬ , подрая*аетЬ тЬни и свЬгпу 
видим ы хЬ предметов!), и лмножаешЬ свои 
л о д о б 1 я  посредсшвомЬ щисненгя.

Г о р а зд о  прежде гравированТя эстнам- 
этовЪ, худож ники золотыхЬ дЬлЬ вы
ва^ти нЪ кош оры е украшешя на своихЬ ра- 
бош ахЬ; собственно же такЪ сказать гра
вирование или рЬз<5а на мЬди для отпив-

ч а т ы в а н х я  эстамловЪ  или натисковЪ, из
в е с т н а  ,уж е была около' 1460 году , когда
яшлЬ М арш и н Ь  ШоенЪ вЬ Колмар!».

ОсшавляемЬ другимЬ изслЬдовать о 
т о ч н о м Ь  времяни , когда началось грави
рование; польза, получаемая omb художесшьЬ, 
нуж нЬ е намЬ самой ихЬ исшорш.



*
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ПОЛЬЗ’Ъ р Ъ з н а г о  и с к у с т в а .
^ 4

По всюду видягпЬ и каждый день чув- 
сгпвуюшЬ всЬ выгоды искуства рЬзбы или
гравировашя. Даже и вЬ тЪхЬ cmpariaxb, 
вЬ копюрыхЬ художества не сЬ большимЬ 
еще успЬхомЬ процвЬшаюшЬ , отдаютЬ 
должное уваяхенхе сему искуству; при томЪ,
всЬ тЪ вобще которые х о т я сла
бо п о сти гаю тЬ  дарЬ живописать , и желая 
о то м Ь  передашь другимЬ, не рЪ/̂ ко при ну- 
ждены бывают!) прибегнуть кЬ гравирова-
НПО

I

Можно утвердительно сказать * что
изЬ всЬхЬ л одр а ж а т ель лы х Ъ художествЪ, 
не изключая и самой живописи

•  •

ванхе
, гравиро- 

болЬе всЬхЬ приносишЬ обществу
пользы. ВЬ самом'Ь уже началЬ сво-
емЬ, оно ^лужитЬ намЬ пособиемЬ кЬ раз-
пространеш ю  многихЬ отраслей нашихЬ 
познанхй у есть  надежнейшее средство со- 
общащь изображение видимыхЬ нами пред- 
мепховЪ , и избавляегаЬ иасЬ о т Ь  всЬхЬ не

и невразумигпельныхЬясныхЬ а часто
описанш. Теперь могутЬ представить
всякую вещь предЪ глаза и означить яв
ственно помощхю эстампа , присоединя кЬ
оному самое краткое обЬяснеше.
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С р е д с т в о  умножать эстампы даетЬ 
онымЬ ваяшое преимущество предЬ карти
нами у кЪ т о м у  же эстампы имЬюшЬ и
хпу выгоду } чпю легче и долговремяннЬе
сохраняю  пт с я оптЪ не постоянства стихги*
Лучшся р а б о т ы  древнихЬ живописцеви по 
большей ч а с т и  были писаны пa cmfonaxb 
по и зв ест и  ( al fresco ) ,  или хранились
вЬ просгпранныхЬ и пусшыхЬ палашаxb, «Ь 
к о т о р ы х Ь  сы рость воздуха вЬ продолжеши 
времяни все изпортила ; на противЬ же 
т о г о  хо р о ш ш  эстампЬ переходитЬ толь 
ко изЪ р у к b вЬ руки знатоковЬ и малЬй-
шая бережливость достаточна для его со
х р а н е н а .  М ы  видимЬ , что живопись Ра
фаэлева п о ч т и  изчезла cb сырой извести 
и cb х о л с т а .  плЬсенью покрышаго, но эс
т а м п ы  М.аркЬ - АнтонУя Реймонди , его 
совремяныика, сохранили всю свою красоту.
ВЬ о н ы х Ь -т о  мы находимЬ вЬрпЪйшее подра
жание славнымЬ рисункамЬ Рафаэля, кото
рые безЬ  сихЬ эстамповЬ совершенно для 
насЬ были бы неизвЬсшны; но если бы мы и 
нмЬли какое нибудь слабое обЬ иихЬ поня-
тТ е , т о  по однимЬ только описанЬщЬ со-
времнныыхЪ писателей, подобное тому, 
кое мы чигпаемЬ вЬ древнихЬ 'сочините-

хЪ о к а р ти н а х Ь  Зевксиса или Апеллеса.

I
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БезЪ сомнЪнТя, п о р т р е т ы  су ть  лучшее
\

и прмлтнТшшее подражанге природы; ка-
\

кое же чувствуюшЬ удовольств*1е просвЬ- 
именные люди при воззрЬнш на лица сихЬ 
м, жеи , заслуживакицихЬ по своимЬ высо- 
вимЬ дарован1ямЬ или по своей добродЬте*

%

ли обц̂ е*» удивлете и уважен’/е грядущихЬ вЬ- 
ново i К т о  могЬ бы удовлетворишь похваль- 
вому сему желанно , собрать п о р тр еты  
великих!) мужей безЬ искуства гравирова
н а ,  способнаго умноя^ать свои произведем 
вхя ? И вЬ шо время,, когда славная под
линная ( original ) картина хранится вЬ 
кабимешЬ часглнаго человЬка, гдЪ нЬкото* 
рые только приближенные могутЬ оную 
видЬшь, вЬрнЬйшхе эчстампы  сЬ оной кар
т и н ы  даю тЬ  зн а ть  всЬмЬ любшпелямЬ

\  ■

причину похвалЬ и уваженУя.
ВЬ А нглхй j гдЬ подлинны;! картины 

славныхЬ живописцевЬ очень рЬдки, птамЬ, 
помон^ю однихЬ только эстамповЬ вЬрное 
пм Ь ю тЬ  понят/е /о достоинсшвЬ сихЬ ху- 
дожниковЬ; и если они сами, какЬ не рЬд-
ко случалось, владЬли рЪзп,олi Ь или спицею

•  '  Ф
/

гравировальною, т о  можно ли усумнишься 
во вЬрносгпи суждешя при разсматриванш
эстамповЬ 'ИхЪ работЬ? БЬ окыхЬ дЬйст- 
вительно находя nib отдЬлку вЪ рисовкЬ ,
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к р а с о т ы  разположешя й йьтражетя имЬ
свойственны е; не рЬдко т )  mb правиль
н о с т ь  всего рисунка болЬе соблюдена, не
жели вЪ самихЬ картинахЬ. Когда х)дож- 
никЬ вмЬщаешЬ вЬ себЬ сш главные до
с т о и н с т в а  вЬ вышней степ ен и , тогда эс
т а м п ы  его работЬ берушЬ все прей му ще* 
с т в о  надЬ его же искуствомЬ ж и во пи
с а т ь  ; ^такЬ на примЬрЬ Шетпро Теста ,
к о т о р о м у  не доставало только лучшахо 
и ск у ст в а  разцвЪъиватъ свои картины '9

ч т о  бы б ы т ь  вЬ числЬ славнЬйшихЬ ж и-
\

вописцевЬ > гравированТемЬ крЬпкого вод
кою приобрЬлЬ себЬ такую  славу , к о т о 
рую бы ни когда не могЪ заслужишь

/

своими картинами.
И е иначе можно получить настоящее 

св ед ете  обЬ искусхпвЬ живописцевЬ, какЬ 
о тЪ  разсматриванш и сличенГя ихЬ лро- 
изведенТй. Если бы мы судили о достоин-

_ ■ • •

сш в о Рафаэля по одной или двумЬ только 
его к а р т и н а м Ь ,  т о  можегпЬ бы ть

N  '  .»

не стол ь  бы поспЬщно присоединяли нчши 
похвалы кЬ тЬ м Ь , которыми сей велик,й 
мшвописегф пользуется вЬ течен ш  гчрехЬ 
столЬини. -НЬгаb такого художника ко
т о р ы й  не производилЬ бы ничего хулаго
xib .сраинешм с и прочими своими работа-
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м и , и по т о м у  самому необходимо надоб-
но сперва многое сличишь и т о г д а  
у ж е , дЬлашь свои суждешя. Но гдЬ же найд- 
пги большое собраше каргаинЬ знамени- 
гпыхЪ живопиецевЬ? ДвЬ или т р и  карти
ны д о с т а т о ч н ы  ли намЬ показать всю

• •
п лодови тость  генш , ч и с т о т у  рисунка, 
силу Еыраженхя и т о  б о гатство  вЪ раз
нообразии предметовЬ и вЬ замысловато
с т и  разположешй, —  первыхЬ качествЬ 
хорошаго живописна? Но собранхе эстйм- 
повЬ вЬ томЬ* будутЬ намЬ весьма доста-

I  л

т о ч н ы  , т р е б у е т с я  только йрилЬжное 
оныхЬ разсматриваш’е. Если вЬ сиxb эстам- 
naxb, гравированных!:» рЬзцомЬ или вытра- 
вленныхЬ крЬпкою водкою , мы найдемЬ 
всЬ т Ь ж е  д о сто и н ств а  , т о  можно ли со-

щ /  Ь

мнЬваться вЬ великихо даровашяхЪ т ЬхЪ
художниковЬ , сЪ произведен «• 1 / 1

рыхЬ
с н я т ы  были c iи эстампы? Такое собраше

N.

дастпЬ намЬ средства сличить разные ри
сунки одного художника и . по онымЬ ви- 
д Ь ть  перемЬны, так ж е можемЬ судить и 
о началЬ, успЬхахЪ, превозходсгпвЪ и упад- 
кЪ дарован'ш художника. Прилежно раз- 
сматривая эсша-мпы, сн яты е сЬ -Рафаэле- 
выхЪ рабошЪ , можно прим Ьтигпь, ч т о  
первые его произведения имЬгатЬ вЪ себЬ
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нЪчпто ж естк о е, гр убое, не многимЪ о т -
л и чающееся о т Ь  слога П еру джипа} его учи
т е л я  ; но за пто вЬ поелЬд\ югцихЬ произ-

1Эля примЬчаютЬ всЬ mb
и к р а с о т ы ,  которы я онЬ

1яхЬ Раф
лревозходст ва
на всегда себЬ присвоил Ь.

М ы  уже сказали, ч т о  вЪ эстампахЪ ,
гравироваиныхЬ .самими живописцами, мо
жно скорЬе увидЬ т ь  все ихЬ особенно© 
искуство; и помощгю с и х Ь - т о  эсшамповЬ 
можно у нкхЬ вЬрнЬе все замЬгпить.

•  _____

Э стам п ы  А лберта Дур ера , Рембраитгса , 
СалватпорЪ-Розы, могутЬ omb ч а с т и  яга̂  
зваться о т п е ч а т к а м и  cb ихЬ к а р т и н Ь ,
изЬ кошорыхЬ мног’хе omb времяни по-

_  /

терялй  яркость красокЬ. ВсЬ с1и эстам 
пы уважаются знатоками и нЬкоторые 
изЬ нихЬ покупались такою  же дорогою 
и,Ьною , какЬ бы самыя подлинвыя кар
т и н ы  сихЬ художниковЬ*

Эстампы , свсрхЬ особливой своей при- 
надлЬжности cb точностью  изображагьь

• •  и

лучине произведешя живописи , имЬютЬ
%

еще достоинство подражать природЬ. Ис- 
куство гравировашя не одни только про
изводишь списки ( copies ), оно доказало , 
ч т о  можетЬ присвоивать себЬ cb успЬ-
хомЬ дарЬ вымысла и вЬ семЬ самоадЬ 60-

»
1
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л1>е полагаешЬ свою славу. АлбертЪ Ду- 
рерЪ, ГолщусЪ и РембрантЪ вЬ Герма- 
нГи и Голландш ; ПармезанЪ , Делла-Бел
ла вЪ И ш ал ш ; КаллотЪ и ЛеклеркЪ во 
Франзцш; СкородумовЪ и друпе вЬ Россш гра
вировали мнопе эстампы, которыхЬ пред
м е т ы , собственно были ихЬ вымысла, безЬ 
подражанш какимb либо каргпинамЬ й ни 
вЪ чемЬ не уступали послЬдкимЬ, раз-

по неупотреблешю только ими кра- 
сокЬ ; одно преимущество у вЬ котором!) 
живопись совершенно успЬла предЬ грави-
рованхемЬ. *

Все сказанное о семЬ искуствЬ мо- 
ж етЪ  д а т ь  намЬ некоторое правило вЬ
разпредЬленш эстамповЬ , которое . и-

1

м Ь е т Ь  свои т р у д н о ст и  всякш разЬ, ногда 
гравирование принято будетЬ за второ- 
отепенное и с к у с т в о , требующ ее одного 
только подражания ; тогДа всЬ эстам п ы , 
сн я ты е  сЬ картинЬ , должцы б ы т ь  собра
ны по порядку и по имянамЬ живопис- 
цевЬ. Но когда гравирование принято 
будетЬ За. подлинное искуство , изобра
жающее природу, средствами ему только 
свойственны м и: тогда всЬ произведения
сего искуства должны б ы ть  собраны по 
порядку и. имянамЬ однихЬ только худож-

г
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никовЬ , отличившихся вЬ рЬзномЬ иску-
ешвЬ.

РАЗН Ы ХЪ  РОДАХЪ ГРАВИРОВАН1Я 

И СРЕДСТВАХЪ  КЪ 

БЛЯЕМЫ ХЪ.

ИзЬ всЬхЬ родовЪ гравировашя лучипй 
е с т ь  ист ориьескш , требующш болЬе да
рования. ВЬ ономЬ не иначе можно успЬть, 
какЬ сЬ изяш,нымЬ вкусомЬ, сЬ крайнимЬ 
искуствомЬ вЬ рисованш и счастливою
особливостпш вЬ работЬ. ХудожникЬ, ко-, 
т о р ы й  думаешЬ замЬнить сш качества 
излишнймЬ прилЬжашемЬ разполагая с Ь
большею ч и с т о т о ю  свои черты, будетЬ вЬ
произведенш своемЬ не замысловатЬ и хо* 
лоденЬ; истинны е знатоки, удивляясь его
те р п Ь ш ю  пожалЬютЬ о маломЬ его вкусЬ 
и  п о т е р и  времяни. Giie самое примЬча- 
ю тЪ  разематривая эстампы 1еронима Ви- 
риксси и другихЬ художникооЬ Гер маши, 
весьма тгцательныхЬ и весьма ход
вЬ своихЬ произведенияxb, вЬ сравнены cb
произведениями ] Генриха Го цй/са и Ге- 
рарда Охрана» Лроизведенш сего иослЬдня»

#
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го могутЬ служить вернЪйшими образца
ми для молодыхЬ художииково, занимаю-
психея гравироватемЬ исшорическихЪ пред-

*

метовЪ ; такж е и работы  Вист ёра , 3 де- 
липка, Пуалли, Кара и прочихЬ.

ЗдЬсь означимЬ мы всЪ роды рЬзнаго 
и скуства  и всЬ к'Ь оному употребляемые 
средства.

» I 4

Г р a р у го т  Ь или вырЬзываютЬ на
почти  металахЬ, а особенно на мЬ- 

ди рЪзцомЬ; вытравливаютЬ мЬдь крЬп- 
кою водкою, употребляютЬ вЬ гравирова- 
ш е  черное искуство, по НЪмецки ШварцЬ 
КунстЪ, по Французски en maniere noire; 
т а к ж е  употребляготЬ всякаго рода краски;

I 4

еще вырЬзываютЬ на камняхЬ разнаго 
рода; на стали, ч т о  бы чеканить медали и 
деньги, и на деревЬ дабы отп ечаты вать 
рису нки.

Гравированге рЪзцомЪ производится 
пхакямЪ образомЪ: художнинЪ сперва ост
рою стальною спицею легко означаетЬ 
на мЬди желаемый предметЪ ; по том Ь, 
видя правильность своего рисунка, ка 
зы ваетЬ  рЬзцомЬ своимЬ разнаго рода 
ч е р т ы  глубокая или мЬлк’хя, ширОк'хя или 
узкдя, смотря по надобности. Если худож-
эшкЬ не совершенно увЪренЬ , ч т о ' онЬ сЬ



перваго очерченш рисунка, можетпЬ соблю
с т и  вЬ ономЬ всю правильность * то гд а  
мЬдлый л и стЬ  свой покрываетЬ клейкимЬ 
вешгествомЬ ( смЬсь воска cb саломЬ ), на 
котором!) и разполагаетЬ свой рисунокЬ, 
очершки онаго прорЬзываетЬ спицею

67

«9так Ь , ч т о  бы по с н я т ш  cb л и с т а  клеи 
к о с т и  , оставалась проведенная спицею  
обрисовка.

I

ВышравливаютЬ крЪпк;ою водкою на 
мЪдномЬ дистЬ  такил4Ь образомЬ* ч т о  
оный листЬ сперва кроютЪ нарочно для

I

сего пригошовденнымЬ крышемЪ или ла~ 
комЪ > по гаомЪ по одному лаку назнача- 
тошЬ травильною спицею весь чертеж Ь и

у

помощью крЬпкой водки вытравливаютпЪ
оный на мЬдномЪ листЬ. КрьхшЬ или лакЬ 
бьпваегпЬ-двухЬ рододЪ : крЪпкш и мяг&хй 
вый не всегда употребляется по ж естко
с т и  своей , однакоже славиЬйшге художни
ки ? каковы были КаллотпЪ > Лабелъ и Аб- 
раамЪ БоссЪ, умЬди cb большимЪ успЪхомЪ
оный употреблять, послЬдшй оставилЬ и 
наимяноваше свое одному крЬпкому род 
лака; такж е и КаллотЬ, кошораго крТэта 
лакЬ сперва назывался флорентинскгшЪ м
ver nice grosso da lignaioli.  Мягки
лаковЬ е с т ь  ma&tee нЬсколько родовЬ: да



г

1
I

68

Абраама Босса и другихЬ, о которых!)
можно ч и т а т ь  вЬ на< тавлен'хяхЬ Босса, 
какимЬ образомЬ гравировать врЪпкою

/
водкою и рЬзцомЬ : de la maniere de gra 
ver ' a l’eau forte et au burin , edit 1745 
donnee par M. Cochin, Славный живописецЬ 
ВатптпелетпЪ всЬ оныя крыши разсматри- 
валЪ и.нашелЬ одикЬ способЬ превозход-

■

нымЬ, о которомЬ пишетЬ вЬ своемЬ со-
чинеши: словарь живописи, ваяние и рЬз-
бы (dectionaire de peinture, sculpture et gra-

N

*  - 
Весьма ч а ст о  сш  два способа гравиро-

ваш’я употребляю тЬ' вмЬсгпЪ, т о  е с т ь  вы
травивш и крЬпкою водкою листЬ , по 
гпоэдЬ подправливаютЬ рисунокЬ рЬзцомЬ 
и гпЬмЪ самымЬ придаютЬ ясность и нЬ-

4

ж н о с т ь  цЬлому чертежу.
/

ВЬ черномЬ искуствЬ медный листЬ
весь дЬлаюшЬ шероховатьшЬ изубчатымЬ,
по.шомЬ всЬ м Ьста рисунка, которы е дол
жны изображ ать свЬтЬ , выскабливаются, 
a, mb , к о тор ы е изображаютЬ т Ь н и , ос
т а ю т с я  невыскобленными. Можно ска- 
зашь , ч т о  вЬ cex\ib искуствЬ всЬ ч ер ты
рисунка не вырЬзываются рЬзцомЬ и #е 
вы травливаю тся крЬлною водкою, но вы-
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скребаю тся для сего особенными орудхямй  ̂
шарапоромЬ  и скрсбкомЪ.

Сей родЪ гравировашя сЪ большимЪ 
успЬхомЬ производится вЬ Англ’ш , рдЬ 
назы ваю тЬ его : mezzo - tinto. ЛудовикЬ 
С т ен ь,  служившш вЬ военной службЬ, былЬ 
и зобр Ь тател ем Ь  ораго; первая его рабо
т а  появилась вЬ 1643 гоДУ и представляла
ГессенЪ - Кассельскую Ландграфиню Амалпо 
Елисавету. При печашаши эспсамповЬ сего 
чернаго искуства не много можно имЬть хо- 
рошихЬ отпечатковЬ ; кЬ томуже не всЬ 
изображенТя сЬ равнымЬ искуствомЬ о т -  
дЬлы ваю тся, всЬ предм еты , требующш 
многихЬ тЬней, какЬ на примЬрЬ, дЪйспх- 
в5я ночи и прочее, могушЬ быть успЬшно
о т р д б о т а н ы  и по то м у карпщны Рембран- 
тпа Венедетта и. нЬкоторыя Тетеровы  
хорошо изображаются ; сельсше же виды, 
и  про«хзсе предметы , изполненные свЬта, 
весьма трудны. П о р т р е т ы  довольно хоро- 
т о  представляются : примЬрбмЬ могутЬ
послуж ить превозходство рабошЬ Смита

»

и Вита. ГерардЬ ЛерессЪ' совЬгпуетЬ не 
н ач и н ать  о т р а б о т ы са т ь  рисунокЪ cb'гла
вны хЪ предметов!), но прежде cb маловаж»

\

ныхЬ , по тому ч т о  симЬ средствомЬ не
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шакЪ скоро можно попортишь обриси * 
виднЬйшихЬ изображешй.

у п о т р е б л я т ь  вЬ гравированш краски 
изобретено было вЬ Англси ЯковомЬ Бло- 
помЪ вЬ 1720 году; онЬ о семЬ написалЬ 
кни гу: о разцвЫиванш или колоритЪ
(traite du colons). МонторгЪ присоединилЬ 
кЬ оной свое сочинеше: искуство леьа-
тпать картины (Part d'imprimer. les table* 
&ux, 1756)* успЬхи вЬ семЬ родЬ гравиро-
ваш’я были хороши, ч т о  доказывают!) эс-

9

т а м п ы  Жанипетпу Дюбукура и Декурти. 
Производство работы  весьма сходно сЬ 
чернымЬ искуствомЬ , только сш весьма х

►

многосложна, по том у ч т о  для одного эс-
*

шампа столько надобно приготовишь мЬ 
ныхЬ листовЬ, сколько вЬ рисункЬ разныхЬ 
цвЬщовЬ. Иные художники употребляюшЬ 
на cie одинЬ только мЬдный листЬ и т о 
гда разныя краски крЬпк,о в т и р а ю т с я  ку-

70
I

I

да надлежитЪ по рисунку. Случается, ч то  
накладываюшЬ краски послЬ т и с н е т я ,  т о 
гда вся важность со ст о и т Ь  вЬ бумагЬ: ч то  
бы на ней краски не разплывали т о  ей дол
жно б ы т ь  нищей (ш. е. клеёной) или алек

*» 1 / исандршскои.
ПодражаюшЬ гравированием]) тушован

нымЬ рисункамЬ; сш  эстампы, ошдЬлан

*
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ые искуснымЪ художникомЪ , могутЪ по-
ъ

честься за подлинныя работы  ки стью  и 
таковы м и  п о ч и т а ю т ся  на примЬрЬ, ра
б о т ы  Аепренсовы, который былЬ изобрЬ- 
ташелемЬ и довелЬ оное до совершенства.

ТакЪ же подражаютЬ отр аботкою  ри-
соватю карандашемЬ (a la crayon); фран- 
суа

7 £

с т а р ш ш  Демартпо и его племянникЬ, 
отлично усцЬлм вЬ семЬ родЬ.

%

Гравирую тЬ такЬ  же точками ( gra- 
vure pointillee), т о  е сть  выводятЬ и чер
т ы  и т о ч к и  на мЬдномЬ лисшЬ рЪзцомЪ

I

или иглою, но такЬ , чтобы  то ч к и  соста-
I

вляли главную р аб о ту  и употреблены бы-4
глубины 

по произволенпо
ли на изображеше тЬлЬ и
рисунка ( fond ) ;
употребляю тЬ  i

mymb
и крЬпкую водку для вы- 

травки. ИваиЬ Буланже, ФранцузЬ, оста- 
вцлЬ некоторы е произведения вЬ семЬ ро- 
дЬ гравировашя, но которые вообще не со
вершенны. ВЬ Англш схе искуство доведено
до вышней степени н есч асш нымЬ Рола н-

I

дОмЪ9 а болЪе славнымЬ Бартолоцге^мЪ, И-
т  албанским Ь и РусскикЬ

или
Скоро думовымЪ.

П о р т р е т н а я  рЬзба
о т л и ч а е т с я  огпЬ всЬхЬ вы'ш-ецисанныхЬ1 од-v /
цимЬ только умендшентемЬ мЬры вЪ чер-

мин г аптура
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шахЪ и мЬлкосш'хю вЬ пточкахЪ. ВЪ семЬ
%

родЬ гравировашя вЬ примЬрЪ вадобно 
в з я т ь  гравированные п о р т р е т ы  Висшера ,
Нантпейля, М ассона , Эделинка, Древетпа,
и  прочихЬ.

t
I

РЬзба на камняхЪ т е р я е т Ъ  свое нача
ло вЪ самой древности. Моисей вЪ кни-

I

raxb своихЬ ( Изхода ), пишегпЬ cb боль- 
шею похвалою обЬ одном b БезелеелЪ, напи- 
савшемЬ имяна двенадцати нолЬнЪ на ра- 
зныхЪ драгоцЪнныхЬ камняхЪ, унрашав- 
шихЬ препоясаше и наперсное украшенУе 
первосвященника. По исторУи видно, что  
Е гиптяне весьма много упражнялись вЬ 
семЬ искуствЬ. ИродотЪ п и ш е т Ъ , что 
всякУй частны й человЬкЪ, жившУй вЬ Ва- 
вилонЬ , имЬлЪ свою вырЪзанную печать. 
Греки, все перенявшУе omb ЕгиптянЪ, пе-

» I

реняли п cie искуство. Римляне переняли 
у ГрековЪ, но всегда имЬ во всемЬ уступа
ли. ПослЬ времянЬ варварства, И тал ш  пе̂  
редала cie искуство цЬаои ЕвропЬ сЬ про* 
чими художествами; достохвальный Лав-

i

ренпнй МедицУйск1Й, сей покровитель на» 
укЪ, старался возбудить о х о ту  и кЬ рЬз-
бЬ на камняхЪ. ВЬ новейшее время сУе 
искусщво доведено до совершенства.
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и

ВырЪзываютЪ на всЪхЬ вообще нам- 
няхЪ и даже на самыхЪ драгоцКнныхЬ, впади
нами или во внутрЪ и выпукло или об* 
ронно  ( gravure en creuxet ? en relief он
с а т е е  ); вЬ обоихЬ случаяхЬ упоптребляютЪ 
одинаковые орудш: рЬзныхЬ родовЬ рЬзцы, 
и прочее. Древнге , по словамЬ Пли 
т о ч н о  т а к о е  же употребляли средство вЬ 
рЪз бЬ на калшяхЬ, какое и теперь упо-
хпребляютЬ.

З н а т о к и  и любители сего искуства 
с т а р а ю т с я  со всемЬ прилЬжашемЬ дохо
д и т ь  до ра(зпознавашя древнихЬ и новыхЬ

%

произведенТй. Лучшей работы рЪзный ка
мень (p ierre gravee ), который п о ч и т а е т 
ся Греческою работою , есть  одинЪ Кор- 
налинЪ ( cornaline ), красный и нЬсколько 
прозрачный драгоцЬнный камень, извЬст- 
яы й художникам!) подЬ назвашемЬ леъати 
Микель - Анджела. .

М ы  видимЬ во всЪхЪ времянахЬ лщби-
I *

т е л е й  сего искуства; на примЪрЪ: Цесарь
И Помпей для общей пользы художниковЪ
своего вЬка, собранхе своихЬ камней пору
чили народу: первый отдал!} во храмЪ Be*
неры названной genitrix, другш вЬ Капи- 
толгю; МарцеллЬ , сынЬ О ктавш  и пле- 
мянникЬ Августов!), отдалЬ во храмЪ Апол-

►
|
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лоновЪ j одинЪ сенагпорЬ Римскхй Нонш
быгаь изгнанным!) -изЪпредпоч елЬ лучше

f  'о т е ч е с т в а ,  нежели о т д а т ь  свои перстень.
РЬдкГе с о б р а т а  кабинетовЬ вЪ Росс’т , во 
Франф’и, вЪ А н гл 'т ,  вЬ Итал'хи, доказыва- 
юшЬ знанхе, вкусЬ и любовь кЪ сему исну- 
ству, просвЪи^енныхЬ людей новЪйшихЬ 
времянЪ.

• *  *

Ч екаы ятЪ  медали или деньги: для т о 
го вы рЬ зы вается  и выбива,ется на с т а л и  
желаемый рисунокЪ углубленно и таковымЪ 
выработаннымЪ стальны м Ь чеканомЪ чрез
вычайною силою т и с н я т Ь  разные м е т  алы, а

* I

особливо з о л о т о  серебро и  мЬдь; оные же 
превозходно обдЬлываютЬ выковывая, опи
ливая и вырЬзывая. Орудш у п о тр е б л я ю тЬ
разные шильпы т у п ы е ,  округлые и с Ъ
гранью , ,  имянуемые ъеканцы  ( poinson ) ,

4  \  К

иглы и  прочее. Ч е к а н я т Ь  впадинами или
во внушр ь м е т а л а и выпукло или об-
ронно.

И ск уств о Ф Шcie, равно какЪ «Iи  прочте ху
дож ества  ̂ должно основы ваться ,на изуче
нии рисовки; художник!), п р и с т у п а я  чека
н и т ь ,  долженЬ сперва у м Ь т ь  разположигпь
свой рисунокЬ на бумагЬ , или изЬ глины

\

или воску вы дЬ п и ть. И ск у ств о  художни
ка состои тЬ  вЬ знай! и ч е к а н и т ь и ела,

/
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динам и  и выпукло ; мнопе даже утверж-
д аю тЬ  , ч т о  послЬднее собственно не на
з ы в а е т с я  гравировашемЬ или рЪзбою ; 
впадинами же НЬметгкю художники болЬе 
прославились, и извЬстный ГедлингерЪ и 
его ученики приобрели всю возможную 
похвалу.

РЬзба на дерепЬ вЪ древте времяна 
и звЬ стн а  была вЬ КигпаЬ и вЬ И н д ш , 
и употреблялась для натиска разныхЬ
парчей; вЬ ЕвропЬ cie искуство извЬстнЬе
с т а л о  со введенш тиснешя книгЬ или т и -

I
1

пиграфхи. Лаврентхй КостперЪ, в]Ь 1420 году 
отп ечаты валЬ  сею рЬзбою. разные пись
мена , а вЬ 1490 году показались первые

печатанные сЪ дерева э с т а м п ы : вЪо т
1520  году усовершилось cie и скуст
во вЪ Италхй. ИзЬ числа рЬзчиковЬ
стар аго  времяни можно означишь: Ганса 
Сларера, Жоржа Шалфа, Ивана Падербор- 
иа, 1огана Шн.итпцера, Себальда Галлещор- 
фера; но йзвЬстнЬе изЬ художниколЪ сего
и ск у ств а  ВйльгельмЬ ПлеиденвурфЪ и Ми-
хайло Волг ему фЪ, учитель Алберпха Дуре-
ра. Однакоже cie , искуство совершенно
начало п роц вЬ тать вЬ Германш около ше- 
стагонадесять cmoAemiii, и вЬ схе- пю
время А дбертЬ Д у р е р Ъ Лука КранахЪ:

*

/
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АлбергпЪ ЛлтдорферЪ и другге славились
*

своими произведениями. Cie искуство упо
треблялось и для космографии: ГерардЬ
МеркаторЪ и Ивано ЛеклеркЪ онымЬ поль
зовались. ТищанЪ вырЬзывалЬ на деревЬ 
иЬкошорыя свои картины.

дя отпечатыванхя рЪзными деревья» 
мми досками упошребляютЬ разнаго ро

да краски, такж е отпечаты ваю т]} и од
ноцветные  эстампы , Французами назван
ные camaieu , а Италханцами chiaroscuro.

Орудхя употребляются разнаго рода: 
стальныя иглы , долота , скребокЪ и про- 
чее.

Дерево годное для р а б о т ы :  груша»
яблонь, буковое Дерево, и прочхе , которые 
только бы не были пористы или скважи-
новашы; твердые же и сухге для сего не- 
годятся , какЬ на примЬрЬ , Американскш 
деревья, кокосЬ, черное или эбеновое де?

Л »

рево и прочхе.
Также вырЬзываютЬ изЪ дерева  и сло

новой кости . Искуство cie вЬ древнхе вре-
I

мяна весьма извЬстно и вЬ большемЬ было
$

}  1

употребденхи; примЬрЬ том у, ч т о  исгпу- 
ханы  Ю п и т е р а  Олимпшскаго и Минервы 
Афин.ейской> р аб о ты  славнаго Фидхя, бы
ли йдЬланы изЪ слоновой к о с т и ,  тронЬ



же Ю питера украшенЬ былЬ драгощЬнны*
к

ми каменьями, слоновою костью  и кедро* 
вымЬ деревомЬ. И вЬ Россш можно еще 
видЬть нослЬдователей стариннымЬ иску- 
сникамЬ вырЬзывать изЪ дерева и к о с т и  
образа и другхе рЬзные церковные украше- 
шн и даже вЪ самомк маломЬ видЬ; вЬ

*  «  

городЬ АрхангельскЬ и до сихЬ порЬ сЬ
•1

большимЪ искуствомЬ вырЬзываютЬ оные
изЬ дерева и слоновой кости,

/

[

i
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ЗОДЧЕСТВЪ или АРХИТЕК T V  РЪ.

ч \

; О Б О З  Р Е Н  I E  И С Т О П И  З О Д Ч Е С Т В А *

ни какого вЪ шомЬ сомнЪн *У
• • 

чтпо люди начали строиш ь себЬ уоЬжищй 
п о ч т и  вмЬсгпЪ cb искуствомЬ обработы- 
ванхя полей. Зной лЬша , хладЬ зимы ; 
безпокойствтЕе ощЬ дождей, порывы вЪшра, 
словомЬ , вся борба с т и х ш  была началь-

—  -  * 
нымЪ поводом» кЬ построению йанихЬ ли*
бо убЬжищь или защ итЬ для чеиовЪиа,
сяигпающагося . по обшйрнымЬ равнинамЬ

I

земнаго шара.
ВЬ самомЬ нйчалЪ сйоемЬ зодчество 

ограничивалось построениями накихЬ нй» 
будь у п р ы тш  или низменныхЬ шалашей; 
дерево и глина были первыми веществами}

щеры и логовища зьЬрей первымц об
разцами. '

' З а  симЬ помощш частыхЬ работЬ и 
навыка, трудолюбивые люди возобновляли Ч

свои укрыгтя; по о п ы тн о сти  же своей 
узнали прочность а всЬ удобности j a по 
миогомЬ ysie кремнии, соразсуждетя на*
учили ихЬ укр^шетю й по томЬ вяусу»

#
\  7

I
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8з

Аз по можно почесть колыбелпо зод-
• •  

чества; но Египтяне первые, по сказаипо
ч

историка й р о д о та , стали воздвигать хра»
мы и чертоги: они были вЬ построенш

1 !

предприимчивы ? имЬ все нравилось чрез-
/  \

вычайное, не обыкновенное. Ассиргане пе-
4

реияли у ЕгиптянЬ , а Греки подражали
уже АссиртанамЬ 5 зодчество ихЬ приняло 
новый видЬ, вкусЬ и всЬ возможныя удоб
н о с т и  строго ими были сохраняемы вЬ 
построеш>’хЬ Римляне, подражатели Егип-

Г

тпянЬ и ГрековЬ, довели зодчество до выш 
ней сщепени совершенства • построеше 
многихЬ зд атй  ? несчетные б о г а т с т в а  на 
т о  употребляемые, великость души и ума, 
ихЬ , должное уважеше отличавшимся да
рованиями своими, все cie было пищею для 
соревновашя и поощряло худо'жниковЬ пре* 
возходить другЬ друга вЬ искуствахЬ.

ВЬкЬ АвгустовЬ изобиленЬ былЬ в'Ь-
*

ликолЬпнЬйшими здав*1ями , но вЬ х̂ ар-
ствоваш е Веспас1*ана зодчество приняло 
всю свою лЬпоту. По раздЪлеши Римской 
Имперш и со введения христианской вЪры 
начали болЬе прилЬжать ко внутреннему, 
а не кЪ наружному украшешю храмовЬ. —

# •

З а симЬ вскорЪ зодчество мало по малу 
ста л о  т е р я т ь ,  блескЬ свой и на конецЬ
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приняло на себя т а к Ь  сказать мрачный 
Г о т и ч е с к щ  видЬ. Многю предполагаютЪ 
ч т о  Г оти ч еск ое  зодчество начало свое 
возпр1яло на севЬрЬ , откуда Г б т ф ы  вЬ 
п ятом Ь  сшолЬшш ввели оное вЬ уп о тр е
бление и вЬ ЕьропЬ. Сей родЪ зодчества

ш т

раздЪляютЬ на два времяни: на старое и 
новое ; > послЬднее' время продолжалось до

и с т

Папы Льва X. По другимЬ же розысканх- 
ямЬ не совершенно надобно обвинять на-

• »

родЬ Готпфсаш, но предполагать, ч т о  са
ми зодчхе гпогдашняго вЪка, предавшись- 
новостям Ь и подражанпо, совратились cb

йннаго пугай, проложевнаго древними 
и вдались вЬ разнаго рода излишества и

0 ф V
&

нелЪ пости зодчаго искуства.
'  Ч  -

ВЬ началЬ 16 сшолЬппя художники
возбудились о т Ь  долгаго усыплешя и сно
ва проложили себЬ п уть  кЪ древнимЬ.

Первые покровители художесгпвЬ: Me-
I •

дицисы, ЛевЬ X, КарлЬ великш, ФранцислЬ 
1, довели зодчество до теперишняго со
вершенства.

*
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ЛЕЩЕ АРХИТЕКТУРЫ.
I

ПодЬ общиадЬ назвашемЬ архишек- 
т у р ы  , разум be шея ; Зодьество граж.- 
райское (architecture civile), т о  е с т ь , ис-

N

куство строиш ь жилища всянаго рода, для
•  • 

сиокойнаго и удобнаго ж итья , и однимЬ 
словомЬ , всЬ строения , со с т  ав л я юиц'т я го-

*

рода. Архитектура военная , ( architecture
, сосшоитЬ вЬ искуствЬ унрЬп-

*

д я т ь  разнвдя ч а с т и  города omb нападе-
рш  не при ят ельскихЬ; сТя наука особенно

•  /

назы вается фортификащею или наукою
укрЬплен'Уй. Архитектура морская  (architec
ture navale), с о с т о и т Ь  вЬ построен ш  вся
каго рода дюрсвпхЬ судовЬ и так ж е осо
бенную .сосщавдяегпЬ науку. Архитектура 
гидравлическая идя водяная (architecture

• •hydravlique), е с т ь  наука о проведенш воз- W *

вышен!й и падешй водЬ посредствомЬ ра
знаго строентя вЬ самой водЬ и надЬ во
дами} С1я наука по многямЬ огпношешямЬ 
своимЬ сближается сЬ ар хи тек тур ою  
гражданскою, капЬ т о :  вЬ построенш  водо- 
загпворояЬ (ecluses), мостовЬ, вЬ уравне
нии береговЬ рЬки и прочаго необходи- 
маго по сей ч асти  вЬ городахЬ. Архит ек
тура перспективная (architecture en per-
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« p ective) и архитектура искустпвеннал 
(architecture fe in te ) ,  входятЬ вЬ сосгаавЬ 
гражданской архи тектуры : первая по пра- 
виламЬ о п ти к и  представляетЬ ярЬнио

ч

боль^иш предметы малыми, а малые боль
шими и уп отр ебл яется  болЬ^ вЬ т е а т -  
p axb ; в т о р а я  помотаю рисунка и красокЬ 
подраж аетЬ настоящимЬ предметамЬ и
у п о т р е б л я е т с я  для театральнаго же укр&*
шенхя , во время торжесшвенныхЬ приуго- 
т о в л е н ш , при потЪшныхЬ огняхЬ и про- 
чаго. Архитектура рЪшетъетая (archite
cture de treillage), копюрая употребляется
для украшешя садовЬ, построения бесЪдокЬ

f

и про чаго.
«

Архитектуру гражданскую, о которой
одном разпространяютЬ здЬсь рЬчь, т а к Ь  
же различаютЬ по названпо времяни и на-
родовЬ ; на примЪрЪ : древнее зодчество
или древняя архитектура ( architecture 
antique ) ; подЬ симЬ назван1емЬ раз- 
умЬю тЬ превозходнаго вкуса зодчество 
блистательнЬйшаго времяни Грецш и Рй-

«• И
к а ;  сте с о с т о и т е  зодчества иногда озна- 
чаюшЬ архитектурою Гресескою и ар
хитектурою Римскою у cb обЬяснетемЬ 
н'ЬкогпорыхЬ между ими разностей. Ста-

*

рая. архитектура или зодчество ( archi-

|
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/

tecture ancienne), е с т ь  ша, к о то р ая  возни
кла у новыхЬ ГрековЬ и о т л и ч а е т с я  omb
древней по несоблюдешю правилЬ едино- 
образгя и по нелЪпости вЬ украшешяхЬ.
Новая архитектура или зодъестпво (archi
tecture mod erne) , е с т ь  тепериш няго вре- 
мяни сходственная во всемЬ прекрасномЬ 
сЬ древнею. По народамЬ же различаю т^
архитектуру Египет скую, Этрурскую , 
Готике скую , Азиатскую , Арал скую ,

•  *

Мавританскую  л Персидскую , Турецкую  , 
Кцтайскую , П  еруанскую , Мексиканскую  
и прочую; всЬ они нмЬютЬ о щ ути тел ь-

> Г
1

ыя между собою разности по вкусу и 
обычаямЬ сихЬ народовЬ.

О СОБСТВЕННО ТАКЪ НАЗЫ ВАЕМ ОЙ
— 4  -  *  •

ГРАЖ ДАН СКОЙ  АРХИ ТЕ К ТуРЪ .
и *

#

И скуство cie имЬетЬ вЬ предметЬ
/

своемЬ' вымыселЬ ч ер теж а и по оному
изполнеше вЬ построен ш  обицественныхЬ 
з д а т й  или домовЬ частны хЬ людей. Сги 
два рода п остр оен ш  раздЬляются на мно- 
г’гя ч а с т и ,  которы я такж е имЪютЬ свои 
безпредЪльные измЬненгя; различие нравовЬ, 
обычаевЬ , разность мЬстоположенш , ве-
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ще cm вЪ, издержек!), все словомЬ , умно 
ж а е тЬ  так о в ы е разнообразш. ВЬ Лрхи 
текш ур Ь  должно сшарашься соблюсггп

/
всякую выгоду; и приличность первая 
о т в Ь ч а е т Ь  за прочность, сохранеше здо
ровья. и спокойствия; вторая заключаешь 
вЬ себЬ единообразхе, правильность и про
с т о т у ;  ко всему оному могутЬ б ы т ь  при
соединены вкусЬ и украшеше.

ВсЬ вещ ества  ̂ входящие вЬ сосгпавЬ 
какого либо здашя, должны б ы ть  извЬегп-

» •

ны по к ач еству  искусному зодчему; какЬ 
на примЬрЬ: вещ ества твердые , требую 
щее долговремянной и трудней работы :

\

гр ан и ты , разнаго рода мраморы и прочее; 
в е щ е ст в а  простые: плиты, киргшчЪ, дере
во ; вещ ества  , употребляемые для соеди- 
ненш или связки', канЬ т о  : разнаго рода 
гличы, и звесть , алебасшрЬ, цемент Ь, мЬдь, 
желЬзо, олово, свинецЬ и прочее.

Ч т о  бы всЬ сш вещества былц год
ны для строенТя , т о  надобно разематри- 
в а т ь  ихЬ качества , знагпь прочность и
ум Ь ть ихЬ упекпреблят
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Ч И Н А Х Ъ  (ordres)

Б1) А Р Х И Т Е К Т у Р Н О М Ъ  или

З О Д Ч Е М Ъ  И С К у С Т В ’Ё.
ч

ЧиномЪ или орденомЪ называются
разнаго рода укращентя надо столбами ;
т а к ж е  мЬры и соотвЬтсвенносщ ь самихЬ
столбовЬ.

Е с т ь  т р и  чина Греческой А р хи тек  
тур ы : ЧинЪ Дорисескш > loHUvecnm и Ко 
ринфскш; кЬ симЬ тремЬ чинамЬ напослЬ

Ь Р рисоединили еще два гика :
Тосканскш  и сложный.

» 1 

Дори'сескш гипЪ всЬхЬ древнЪе; оный
приписываюшЬ одному Дорусу , БладЬгцелю 
вЬ ПелопонезЪ , который построилЬ г>Ь

*

городЬ АргосЬ храмЬ Юноны, сЬ соблюде-
нхемЬ дорическаго чина; оный о т л и ч а е т с я
прочиостио своею безЬ всякихЬ дальныхЬ 
yKpamef

✓

IoHiivecKiu ъинЪ изобрЬтенЬ 1оняна 
ми и различенЬ omb Дорическаго по при

••

я т н о с т и  своего украшетя; ж и тел и  1он’ш
/

соорудили вЬ городп ЭфесЪ храмЬ ДганЬ,
/  "  *

сЬ соблюдеитемЬ своего чина,
Коринфскш гинЪ изобрЬтенЬ вЬ горо-

дЪ КоринфЬ, по мнЬн1 1о Витрурхя, одним!' 
зодчимЬ и .ваятелемЬ Ка\*лимахомЬ; оныit
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превозходиптЪ красотою укращенш оба вы
шеписанные чина!

Тосканскш  гинЪ упогаребляемЬ былЪ 
вЬ Этрур'хя , ч т о  нынЬ Тоскашя ; оный 
о т л и ч а е т с я  omb прочихЬ своею п р осто 
т о ю  не имЪя ни какого украшемя.

СложпьЬй ъипЬ называется по т о м у , 
ч т о  сосшавленЬ изЬ украшеяш 1оничес^

*

каго и Коринфскаго чина.

♦

И сторхя ар хи тектур ы  , подобно про 
чимЬ художесгтзамЬ, показываетЬ перемЬ 
ны во нравахЬ, напримЬрЬ: у ДоршцевЪ
отличавш ихся твердостпо народнаго свой
с т в а ,  и зодчество приняло так ш  видЬ, по
добно ихЪ нарЪч1Ю и самой музыкЪ. 1оня* 
не кЬ п р о с т о т Ь  архи тектуры  сихЬ на-
родовЬ, прибавили по склониостямЬ нЬко- 
т о р у ю  отличную нЪяшость и приятность. 
НародЬ Коринфсшй, богатый и сластолю-

ь

бивый, будучи недоволенЪ двумя первыми 
изобр'ЬтенУями, преобразилЬ все по своему, 
включивЬ вЬ исвусшво зодчества всю воз* 
можную роскошЬ или изобилте вЪ украше-

/ / нхи.
СверхЪ вышесказаннаго j вЪ архитек-

■
*

tnypfe надобно прилагать свое -внимание к») 
главяымЬ частямЬ зодчаго искуства и кЬ

t

/

\
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прочимЬ важнымЪ принадлежностям^ оныя 
су т ь :

Основа здатя (soubasement), столбы
/

(colonaes) , ставила (bases), подстол6 1 я
ИЛ и полно (piedestaux) epxuie укра

1

шетя столба (chapiteaux),/!ерекладины ил! 
перев одины(architrave), шеи столбовЪ или по 
ле (frises), подзоры  (corniches), междустол 
бъя (entre - colonnemens), щипцы  (frontons) 
лица строетй (facades), выставки (ressauts), 
двери и окна, видЪ,- соотношетя (^ymetrie), 
соразмерность  (eurithmie) , разнообраз1е
(variete), простота (simplicite), единство

• ,

(unite), приличность (convenance) , совер
шенство (perfection) и красота (Ьеа1^ё).

ОБЪ А РХ И ТЕ К ТО Р^ или ЗОДЧЕМЪ

I
Слово cie составлено изЬ двухЬ Гре-

и означает bческихЬ : архосЪ и текто
начальника надЬ работниками; подЬ онымЬ

#

словомЬ теп ер ь  разумЬютЬ человЪка, пред- 
принимающаго с т р о и т ь  зданщ по наукЬ

зодчества.
Витрувш '1  Римсихй писатель обЬ ар-

об-х и т е к т у р Ь ,  замЬчаетЬ чему долженЬ
уч и ться  вслкш ар хи тек то р Ь  : во пер
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выхЪ явственно ч и т а т ь  и писать , по- 
шомЬ правильно и скоро рисовать, зн ать

т

должен!) математическая науки: арифмегпи-
»

ву , геомешр'ио, механику, оптику, астро-
яомх’ю , истор'гю , философию, законоиску

4

с т в о  — долженЬ учиться даже самой му
кЪ и наукЪ лЪченхя: всЪ т

ш’я весьма похвально приобрЪсшъ; вЬ про
I

чемЪ ар хи тек то р !)  долженЬ вЬ нЬкоторьи
изЬ сихЬ наукЬ болЪе вникнуть, какЬ т о ; 
вЬ рисован*1е. РазумЬется ? ч т о  вся-

*

к*1Й видитЬ самЬ необходимость вЬ ч т е -
»

нш и письмЬ ? в'Ь геометрш й вЬ наукЬ 
т я ж е с т е й  или механикЬ, на сихЬ-то на- 
укахЪ леж итЬ , такЬ  с к а з а т ь ,  вся проч- 
н о с т ь  его исвуства.

15Ь древше времяна одно хорошее
сгпроеше приносило великую славу itbлому 
городу и самому зодчему. Греки столько
зке гордились своими здан1ями? сколько и
своими побЬдами.



о к Ь ш т о р ы х ъ  с л а в н М ш и х ъ  

ЗДАНШХЪ ДРЕВНОСТИ.
«

*

Ч  '

П остроенш  вЬ ВавилонЬ и вЬ ЕгипшЬ
I

и вЬ другмхЬ древнихЬ ГородахЬ Азш  из- 
вЬсшны намЬ болЬе по писаньчмЬ ВЬшхаго

J

ЗааЬша и потому распростран ятся  обЬ 
онь!хЬ ни какой нЬгпЬ надобностей. ЗамЬ- 
чу только кратко о здашяхЬ мзвЬстнЬй-

■

шихЬ во Греша и РидаЬ.
Критпскш ве^ртепЪ, построенный Де- 

далонЪ на ocmpoeb К р и тЬ , почи тался чу- 
домЬ. ХрамЪ Дгапы вЬ ЭфессЬ почитался 
изЬ семи ч у д е с Ь  ев Ь пи а ; К'тезифонЪ или 
ХерзифронЪ, былЬ изЬ числа стр о и тел ей
онаго храма, И.-!в1эстно по и с т о р ш  , ч то

t

Г е р о с т р а т Ь  сжегЬ сей храмЪ, желая тЬмЬ
\

самымЬ прославить имя свое. Памятник!) 
Мавзола, названный его имянемЬ Мавзоле- 
емЪ; А р т е м и з а , супруга М а взол а ,  Паря 
Каршскаго , по см ерти его соорудила пре- 
возходную гробницу, которая почиталась 
изЬ числа семи чудесЬ свпта. М(1 якЪ или 
башня на островЬ ФаросЬ 7 построенная 
зодчимЬ СостпратомЪ при П толомеЬ Фи-
ладельфЬ ; с 1я башня такж е почиталась
чудомЬ свЬта. ХрамЬ Аполлона вЬ городЬ 
М ялетЬ . ХрамЬ Цереры и Прозерпины вЬ
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городЪ ЭлевзисЬ.. ХрамЬ Ю п и тер а  Олим-
шйснаго вЬ АфинахЬ. Гробница Порсенны, 
Эгпрурскаго царя. ХрамЬ Ю п и те р а  Капи-

гкаго , построенный при Тарквиншm о л‘i й
гордомЬ. ПанфеонЬ, Колисей или А м ф и те- 
агорЬ, ТрояновЪ и АнтониновЬ с т о л б ы , 
и звЬ ствы е здаш’я, сооруженные вЬ РимЪ.
ХрамЬ вЪ ч е с т ь  Риму и, Венеры, п о с т р о 
енный во время Адр1ана и прочее здащя ? 
к о то р ы х Ь  развалины до нынЬ еще суще
с т в у ю т !} .

%
\

✓

*
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ГЛАВНЫХЪ ЧАСГЯХЪ живописи.
( ИзЬ Французской энцинлопедш худо

жествЬ. )

______  Ь

ВЬ живописномЬ искуствЪ надобно $
* •

во первыхо разсматривать его начало ; 
оное раздЬлается на естпестпвенноё 
и историческое ЕстествеиыымЬ назы- 
ваюшЪ т о  , которое имЪегпЬ ос^бвашемЬ 
нужду и всеобщее влечеше i заставляющее 
чоловЬка выражать свои чувства ? видимо

означать , и онымЬ подражать, СЫ
нужда и cie влечеше, входящие вЬ составЬ 
«геловЬка, дЬлаютЬ для насЬ необходимы
ми всЬ свободные художества , и с!и ис- 
кусгпва^ вЬ числЬ которыхЬ находится 
живопись , обращаются вЬ умозрительные
наставления  ̂ принадлежащее вЬ самымЬ

.

благороднЬй'лимЪ учреждешямЬ обгц^стнЬ} 
я подЬ симЬ разумЪю зааонЬ  ̂ духЬ ирой- 
сгпва и любовь кЬ о т е ч е с т в у  Историчес
кое начало живописи имЬето основанк’емЬ

*



об

всЬ здашя древности ; но сш  остатки 
не весьма д остаточ н ы  и о т н о с я т с я  лЬ

I

нЬкоторымЬ только времянамЬ; вЬ сймыхЬ/
древнихЬ изЬ нихЬ , по и с т о  pin худо* 
жесгпвЬ, находятЬ тагле о б с т о я т е л ь с т в а

♦

и подробности, которы я удовлетворяютЬ 
ojnb ч асти  наше л ю б о п ы т с т в о  5 но со* 
всемЬ гпЬмЬ мноце изЬ оныхЬ ни весьма

*

нужны , ни весьма полезны для успЬха
художниновЬ.

Цпотреблете живописи раздЪляетсяг 
на полезное для наукЪ и вс1йхЬ вооб 

гце постановлеш й, посредством^ изобра
жения предметовЬ и способа на т о  упо- 
пзребляемаго ; для ucmopiu- по изображе* 
н п о . произшествш, по вЬрному соблюдение 
предмет о нЬ , зданш ж особенно по сход
с т в у  и о6ычаямЬ| для нравственности:
по изображешю достохвальныхЬ дЪлЬ, и

t

наконецЬ для уъреждетй: по изображе-
шямЪ весьма овцушительнымЬ и принад* 
лежащимЪ , кЬ симЬ учрежденУямЬ и по 
инозначентямЬ, имЬ свойственным!}. у) На
полезное тх приятное для свободныхЪ ху- 
дожествЪ > по соотношенУямЬ , которые 
бываютЬ между живописью и всЪми иску- 
ствами , та к Ь  какЬ оная е с т ь  ’ одна пзЪ

*

ихЬ частей; для ремесленныхЪ искуствЬ,
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облегчая вымыселЪ, изполнеше и подража 
ше всему, ч т о  изобрЬгпено умомЬ человЬ 
ческимЬ; искуство яшвописи вЬ семЬ слу 
маЪ служигпЬ общимЬ языкомЬ. 3) На при

*

ятгъное, принимая сте художество за пред
М ‘ ИмешЬ ошдозпювешя и удовольсшзхя , или 

по собственному угпЬшенпо, причиненному
у

произведен’хими живописи, во употребляв- 
мыхЬ ею лодражатяхЬ, или по иакимЪ 
либо здашямЪ и рабошамЬ, изЬявляющимЬ 
любовь кЬ о т е ч е с т в у  , или на конецЬ по 
собственнымЬ и части ымЬ произведе
на я мЬ.

I

Совершенство  ,живописи с о с т о и т Ь  :
вЪ умозрЪнш или meopiu, помощно-, со-

бранш всЬхЬ неабходимыхЬ правилЬ для
сего искуства; посредством!) разныхЬ на- 
укЬ какЬ на примЬрЬ: анатом ш , научаю-
щей живописца осшеолопи или косте- 
елоипо и м 1 0 Л 0 г ш  или наукЪ о мышщахЬ ;
по наукамЬ математическим!), дающимЬ
вЬрные законы. перспективЬ .я равновМю 
тЬ лЬ ; по и сто р ш  и баснословно , вЬ ко- 
тррыхЪ означены всЪ достойные внима
ния произшествш й всЪ обычаи времянЬ
я народовЪ cb прочими иносказаниями: на-
конецЬ , помошдю разематривашя тЬлЬ . 
ихЬ видовЪ и цвЬгйовЬ; дЪйсптй свЬта
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и разныхЪ с т р а с т е й ;  кажущихся- двт*женУй 
ОдушевленныхЬ гиЬлЬ , словомЬ , помощпо
разматриванУя всЬхЬ случаевЬ, которымЬ

.

подвержена видимая нами природа. 2) ВЬ 
ОлытЪ или практикЬ, которая полагает
ся : вЬ лрилиьт рукодЪлт, omb чего и
произходитЬ способность наполнять ра-

%

б о т у  потребную вЬ художествЬ ; выборЬ 
лучшихЬ способовЬ и средствЬ для упра-

hih вЬ своемЬ искуствЬ, вЬ усовершен-жне
стаованУи орудУй и разныхЬ веществЬ, вЬ

овленти оныхЬ и вЬ сояершенномЬпри готовлен! и онъ
знанти чшо можно и ч т о  надобно дЬ 
сЬ оными веществами.

СуЖДЕНШ О  Ж И В О П И С Ц А Х Ъ .

ИзвЬстный Французский художникЬ де
Пиль выдумал Ь судить произведении жи- 
вописцевЬ по большинству, та к Ь  сказать
толосовЬ, и назвал!) т о  вЪсами живопис-

/

цевЪ, оное соспю итЬ вЬ том Ь, ч т о  спер-
* •  \

ва избираешь славнЬпшихЬ художнияовЬ 
и потомЬ сшавитЬ каждому по достоин
с т в у  произвольное чи,сло, полагая двадца
т о е  для вышяяге совершенства вЬ живо-

• N

прей ? др кощораго. , по его мнЬш'ю , ни
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игпо не дошелЬ,
даже не можемЬ

и ноптораго мы постичь
л

4

• девятнадцатое такж е
для соверш енства, которое мы п ости га
ем b но ещ е, \ шт

по его мнонтю, ни к т о  до
онаго не дошелЬ; осмнадцатое же чи'ло

*

для rnbxb, которые ближе всЬхЬ подошли 
kb со в ер ш ен ств у ; малые числа с т а в и т Ь
тЬм Ь , которы е отдаляю тся ощЬ совер
ш енства. Д е  Пилъ раздЬлилЬ т у т Ь  живо-

*ч  •  f

писъ на четы ре главный ея ч а с т и :  на
-  )  . .

разлоложете или cotuueute картиньг} на 
р и со в к у , на разцвЪъивате или колоритЪ
и на выраженъе\ и танимЬ образомЬ каж- 
дую изЬ сихЬ частей замЬчаетЬ своимЬ

К1И

[b,
/

У А0

по которому и т вся
жн b

т Ь
уд о

азать
вЬ с

У

шЪ другаго
взвЪшибаг

Се ои

b

родЬ
скуств

редлагаегпЬ за одикЬ
только образецЬ и ни мало

ouiai

А<*
i t

ребуегпЬ
юе суж

уснЬйшаго и сшрогаго судш пра-
на т о  согласхя, но т

b .художесшвЬ весьма может b бы ть
полезно для
вЬ мЬ же

нающаго упражнят
родЬ

присшупимЬ иЪ оному
искусш И танЬ

/
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И М Я Н А  И ЗВ'ЬСТН Ы ХЪ  ХУДО Ж И И -

ковъ.
\

АлъбанЬ, вЪ сочикенш 14? вЬ рисовкЬ
141 вЬ разцвЪчиваиш Ю, ВЬ выраженш
6»— АлбертЪ ДурерЪ, вЬ соч: 8, рис: Ю ,
раз: Ю ,  выр. у. — Андрей двл-СартЪ ,
вЬ соч: 12 , рис: 16 , Раз: 9? BI>ip:

ВалтистЪ делъ ТИомбо , вЬ соч: g, рис: 
13 - раз: 16 , выр: 7 — БарохЪ, вЪ соч: 14,
Рис: 15? Ра;1: б» выр: Ю :~  БассанЪ (ЯковЪ),

I " _____

вЬ соч: 6, рис: 3, раз: 17, выр: §,— БелинЪ
(Иван! ), вЪ соч: 4? рис: б ? Раз: 14? выр:
О*- ЛебрюнЪ, вЬ соч: 16 рис.- 16 , раз:
выр: 16-— БурдоиЪ, еЪ соч: Ю, рис: g, раз:

I

выр: 4*

Вант у вЬ соч: 13 , рис: 15 , раз: 12 ,
выр: 13*

Гвидо, вЪ соч: О? Рис: 13» Раз: 9 выр: 
12- -  ГолбенЪ, вЬ соч: 9, рис: 10, раз: Q,
выр: 13* '  ГверъинЪ, вЬ соч: l g ,  рис: Ю> 
раз: Ю? выр. 4.

ф

ДаньилЪ ВалтперЪ, вЪ со^: 12 , рис: 15»
раз: 5 , выр. 8 — ДжъоргюнЪ , вЬ соч. 8, 
рис: 9, раз: 18, выр. 4 ~  ДЬелембергЪ, вЬ 
соч. 1 1 ,  рис: Ю , раз: 14, выр. ft.*- Д о  ми-

/
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никинЪ, fib соч. 15 , рис: 1 7 , раз: 9, выр.

17-

ЖозепинЪ, вЪ G04. Юг рис: Ю, раз: Q,
выр. 2-

ИванЪ да Цдине , вЬ соч. Ю, рис:* 8,
раз: 16 , вьтр. 3-

/

КаллЬари, вЬ соч. 15 , рис: Ю, раз: 16 , 
выр. 3.-- Kapazu, вЬ соч. 15, рис; 17, раз: 
13 ,  выр. 1 3 .— Корреджо, вЬ соч. 13, рис: 
13, раз: 15 , выр: 12-

/

АанфранкЪ, вЬ соч. 1 4 , рис: 13 , раз: 
10, выр: 5 .— АеонардЬ Вити, вЬ соч. 15, 
рис: 16 , раз: 4, выр: 14«— Лука ЖурданЪ, 
вЬ ооч ' 3 , рис: 12, раз: д, выр. 6* Лука 
Аейденскш , вЬ соч. рис: 6, раз: 6? выр. 4.

*■ *  

М ихайло Боиаротти, вЬ соч. 8, рис:
1 7 ,  раз: 4, выр. 8 — Михаила Караваъи,
в)э соч. 6, рис: 6? раз: 16 , выр; 0?— Mtomi-• • 
енъ, вЬ соч. б, рис:8, раз; 15, выр. 4*

Ото Beuiii, вЪ соч. 13 , рис: Д4, раз: ю ,
выр. 10*

*
I

ЛавелЪ ВеронезЪ, вЪ соч. 15, рис: Ю,-
*

раз: 16 , выр: 3 .— ПалъмЪ старшш, вЬ соч. 
5, рис: 6) Раз: 16 , выр О — ПалъмЪ млад- 
Ш1», вЬ соч. 12, рис: 9, раз: 14; выр. б-



ПартезанЪ, вЬ соч. Ю, рис: 15 , раз: б> 
выр. 6,— Пении ил-фатторЪ, вЬ соч. О ?
рис: 15, раз; у, выр. о .—ПерринЪ дел-ВагЪ,
вЬ соч, 15 , рис; 16 ? раз: 7 , выр. 6-
ПетпрЪ КартпопЪ, вЬсоч. 16? рис: 14, раз: 
12» выр. 6 — ПетпрЪ Перуджино, вЬ соч. 4, 
рис: 1/ ,  раз: Ю? выр, 4 ПолидорЪ Кара- 
eavu, вЬсоч Ю? рмс; 17, раз: О? выр. 15*

ПорденочЪ, вЬ соч» 8? РИС: 14? раз; 17?
выр. 5-— Приматиъи, вЬсоч; 15? рис: 14?

4

раз: 7, выр. J0 .— Пурбт, вЪ соч. д, рис:
I

15, раз: б, выр б--  ПуссенЪ, «Ь соч, 1$,
рис: 17 , раз: 6» выр. 15.

Рафаелъ Санц1 о , вЬ соч. 17, рис: J8 , 
раз: 12, выр. 18'—• РембрантпЪ, вЬ соч. j5, 
рис; б» раз: 17? выр. 1 2 -— РубенрЪ, вЬ соч.
18 , рис: 13, раз: 17 , выр, 17. ,

/
/

Салъв1атпи, ви соч, 13, рис; J 5, раз;

? выр. 8-— ЛесюерЪ) вЬ соч, 15 , рис: 15?
раз: 4, выр. 15,

ТенгерЪ, вЪ соч, 15, рис: 12, раз: 13?
выр. б ‘— Тест и  (ПегпрЬ), вЬсоч. 1 | , рис:

*

15? раз: 0? выр. б--  ТинторетЪ, вЬ соч. 
15, рис: 14, раз? 16, выр. 4.— ТищанЪ, вЬ

I /
соч. 12, рас: 15 , раз: 18, выр. 6- N



хая

анЪ-ДикЪ * вЬ соч. 15 , рис: 1б, раз: 
17? выр. 13 .

фридрихЪ ЦуккерЪ, вЪ соч. 10, рис: 13 ,
раз: 8> ВЬ,Р* 8-~ ф  а дай ЦуккерЪ, вЬ соч.
13) Р « с •• 1 4 ,  раз: Ю ,  выр, 9.

Юлш РомапЪ, вЬсоч, 15 , рис: 16 , раз:
I

4, выр. 1 4 .

ЯковЪ ЖурданЪ> вЬ соч. 10» Рис: 8?
раз; 16 , выр.



и.
ИСТОРИЧЕСКОЕ ОБОЗРЪШ Е ХУДО-

Ж Е СТВ Ъ .
"Л

N

( Читанное вЪ СапктлетербургскомЪ воль-
иомЪ общестеЪ любителей наукЪ, слове-

*  •  '  | ,

сностпи и художествЪ 18 Н о я б р я , 1803
года), ■

N

ПодЬ словомЪ художествЬ разумЪютЬ
зодчество (1) ,  ваяше (2), живопись (3)
и прочее произтекагащге изЬ ойыхЬ и с к у-
с т в а ,  какЬ на примЬрЬ: мозаику, чеканное 
искуство , рЬзбу на намняхЬ , на деревЬ

Или у чпто мы называемЪ а р х и т е к т у 
рою, йскусшво строишь всяк1е здан1я прочно  ̂
спокойно для житья и со всЬми украшехпями 
по своему художеству.

(2) Ваяте заключаешь кЪ себЬ искуспгво 
каменоеЬчегпя, л1эплей1е изЪ всякаго мягкаго 
вещества, изваяше изЪ разныхЪ металовЪ и 
всйкую обронную работу, что  мы называем! 
рельефомЪ. ,

(3) Искуство изображать красками всЬ 
видимые и воображаемые нами предметы на 
всякой -плоской и округлой поверхности.
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'  У

и прочее. 'ВсЬ таковые художества на
зы в аю тся  иногда обгцимЬ словомЬ искус- 
зпва , подЪ ноторымЬ наимянованУемЬ * 
сверхЬ вышеприведенныхЬ художествЪ раз-
умЬготЬ так ж е поазУю, краснорЬчУе, музы
ку, пляску, и всЬ вообш,е ремесла.

ВсЬ сш  искуства можно раздЪлить 
на т р и  рода. Первые имЬютЬ цЬл'ш не-

У

обходйм ость и называются ремеслами. 
Вторые,* музыка и пляска имЬютЬ теперь

0

вЬ предметЪ одно только удовольствие. 
Я  говорю т еп ер ь} потом у ч т о  древнУе

%

умЪли даже и сш два искуства уп о тр е
б и т ь  на полезное (4). ЦЪль же тр е тъ я го

(4)ПлутархЪ говоритЪ, ^то ЛикургЪ все
возможное прилагалЪ с т а р а т е  ввести во все
общее употреблете музыку. —  Полибш кн: 4, 
приписываетЪ дЬйствпо музыки чрезмЬрную 
к р о т о с т ь  жителей Аркадш.— Квинтил1анЪ кн: 
1 у гл. 8- полагаетЪ; что музыка возвышаетЪ 
душу, учитЪ нравственности и много способ- 
ст в у е т Ъ  кЪ приобрЪтенпо обширныхЪ знанш.

ВЪ ЭклезгастЪ видимЪ, что сынЪ СираховЪ 
превозноситЪ поэтовЪ и искусныхЪ вЪ музы-
кЪ людей , какЪ благодетелей рода человЬчес-
каго.

Пляска у  древнихЪ входила вЪ обрядЪ ихЪ 
богослужетя , а по томЪ была школою при-
в Ь т с п т я ,  ласки и услужливости {.Новеро вЪ
письмахЪ о пляскЬ).



I

I

iq6

рода искуствЪ е с т ь  польза и п р и я т н о с т ь :
роду непосредственно принадлЬ-кЬ сему

жаптЬ всЬ собствен*! ш ап о называемые
своб художе I О о т о р ы х Ь  ЗА
рЬчь идетЬ*

И зточникЬ
т е р я е т вЬ

свободныхЬ
убокой древн<

художествЬ
начало

мЬ можно т cb соединен^! вЬ
б щ е с т в о  разсЬянныхЬ д Ь юде я У

жда 
тентямЬ

была главными поводомЬ кЬ изо
защитен •  #

б mb b
6 р и с т ) Ь b зодчеству т р е б
ноешь

брЬ
вЬ сосудахЬ для домашней ж

бЬ1 лЪпит
N

изЬ глины, что
б Ъ п р и сту b стр о

1Ю жилишь й кЬ дЬла
бя

%

щ е й ,. надоб б
у ж н 
bm f

длй

Р• I
поняш1е о т  
п р е д с т а в и т ь

• 9
\вену,и т т о  е с т ,  ♦ Мысленно

ея дЬ бразЬ или т е
т рисунокЬ; сл ЬдсгП рисованга

предшестп
т о р уже

зодчеству
посредств(

за во*
должна б

ла слЪдовать живопись* (5)
i

•  •

(3) Славный живописецЪ Рафаэль МенгсЪ 
*Ъ своихЪ сочинешяхЪ уптверждаетЬ также 
ч т о  io  первыхЪ было изобретено искуство 
рисовашя, потомЪ ваяк1е и живопись*
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ЕгипешЬ можетЬ почесться колыбе-
(

лыо художесгпвЬ (6)> по шому ч т о  вЬ немЬ
они omb ч а сти  образовались , чрезЬ ч т о

•  \

и получили право наимянозаться художе-
сшвамйл

9

Греки, учась всему у ЕгипшянЬ, пере
няли всЬ ихЬ изобрЪтентя (7) и довели

t

худож ества  до возможнаго совершенства.
Начало усовершенствования худОг

■
%

ж е ств Ь  можно положить со ЬремянЬ Фи- 
дтя Лч), х о т я  eii ê и до него извВстны

; ' 
имяна^ многихЬ славныхЬ художниковЬ.

• 4 •

(6) ГогетЪ вЪ книгЬ своей о произхожде- 
йш законовЪ* эсудожествЬ, наукЪ и проч: чаешь
i. с т р .  34<v 

у МенгсЬ пишетЪ * чЪгсо ЁгипетЪ , Грещя,
Йтал1я, были колыбелью художествЪ; или мо-
жетЪ б й т ь  cin художества переходили изЪ 
сйхЪ странЪ вЪ другую.

4

MHorie знатоки древности полагаютЪ 
Инд1ю колыбелью художествЪ.

♦

(7) ДюдорЪ СицилшскШ кн* i. стр: юд. 
ЕгиптянинЪ Данай, владЬтель Аргоса* ввёлЪ у 
ГрековЪ вЪ употреблете землепашество и х у 
дожества, МиллотЪ , древняя история часть
I стран: 126.

(8) Ф идш  жилЪ 90 лЪтЪ за 448 лЬтЪ до
Р: X: онЪ былЪ славнЬйшимЪ ваятедемЪ' и
живописиемЪ.

\



Bb блист рем я художествЬ
огда 1реЦ1Я имЬла ФидУевЬ , ЗевнсисовЬ

П р

_  .  -  |  .

Софокла, Аристофана, Ме;

»  1 .  .  _____

аксителей , ЛизипповЬ ,• АпеллесовЬ
•  •  * •*

имЬла она вЬ шоя^е время и превозход-
ныхЬ п оэтовЬ  у орйгпоровЬ , фмлософовЬ , 
полководцев^ — С о к р а т а , П л а то н а ,  Лри- 

о т е л я ,  Димосфена , Эсхила , Эврипида, 
1йндра, Пери ила,

Алкивтада, Пелопида, Эпаминояда, ФонЬо-
на . . .  (д).

Сей пертодЬ omb Перикла до смерти 
Александра Македонскаго можетЬ почесть-

• .

оя эпохою т о р ж е с т в а  иску cm вЬ и славой
Л 9 /вели«их.о мужей.

V е '  щ

По смерти же Александра Македон-
%

*скаго, художества cb равномЬрною по
степенностью  достигали совершенства* 
своего и приближались о п я т ь  кЬ упадку
( 10)* — Безпрерыйная война й разные

ё •  .

(9) ДюдорЪ Сииилшскш вЪ кн: XII замЬ-
чаетЪ, во времяна фиддя процвЬгпала филосо
фия , краснорЪч1е , военное и с к у с т в о  вмЬстЬ 
сЪ прочими науками и искусхпвами. Афины 
были т о г д а  п р е д м е т о м !  у д и в л е т я  и зависти

« >

цЬлаго M i p a .

(10) Йлйнш говоритЪ , ч т о  с п у с т я  ни
сколько времяни по с м е р т и  Александра Маке
донскаго, т о  е с т ь ,  во с т о  двадцатой олймгп- 
адЬ, оказался совершенный упадокЪ художестзЪ»



год

внутреннге неустрой ства поработили всЬ 
Гречесатя республики игу Римскому, и ху- 
доялесгпва перешли вЬ Игпал'/ю , гдЬ про-
ц в Ь т а л и  вЬ вЬкЬ А в гу ст  о вЬ и ТраяновЬ.
Ci’e время можно уподобить времяни Пе
рикла.

ь

Совершенный же упадокЪ художествЪ 
полагаютЬ не за долго до Константина, во

ч  •

время величайшйхЬ возмущенш тридцати: 
тирановЬ, т о  е с т ь  , вЬ половинЬ пгре-т&- 
яго вЬка (11) .  За симЬ, нашесгпвш варва- 
ровЬ совершенно йзтребило дая̂ е и самые 
о с т а т к и  произведенш художественн ыхЬ*

ВЬ пятомЬнадесять столЪтти^ худо-
________ S  S

ж е с т в а  сЬ нова возаресли вЬ Италии, а бо-
.

л'Ье живопись ( 12)? которая еЬ послЪдгт-
вш разделилась на мног/я школы: на ф л о 
рентийскую: вЬ ней сйерьхЬ многихЬ слав- 
ныхЬ художниковЬ извЪсгпнЪе всЪхЬ свои-

зизведенхями Микель Анджело: нами пр
Р и м скую : вЪ ней Рафаель; на Ломбардскую

я •

( и )  Hcmopia художествЪ * Винкелъ.иана  
нас: II. кн. 6. гл: 8*

•  I

(12) МеигсЬ  пишетЪ , что ГрекамЪ мы
1 • о  *

одолжены возобновлешемЪ живописи; они изЪ 
страны своей сЪ нова перенесли cie искуство
вЪ Ишал1ю*



IXO

в'Ъ ней. ТищанЪ. iiomcmb по примеру
И|ПаиШНС:4ИХЬ UlUO.lL , с о с т а в и л и ,  ь д.л ,1Я
школы: .Ф^анцуз'смаи , НЬмёцка/! ) Фламаыд-
с«ая ? Г^ллаиСпал , Испанская и Англин-
ская. ВЬ нихЬ: Пуссёнь*, Лебрюнъ$ МеогсЪ, 
РубенсЪ й npjMi’e славные художники от*
ДИЧ-гЛИСЬ СВОИМИ II ро ИЗ Йе Дё Hi Я U И. ВсЬ С1И

школы образовались по оставшимся дпёв-
ностямЬ* какЬ над!ртймЬрЬ: АполлонЬ Бел-

<• •

ведерскомЬ j .ЛаокоонЬ* Герку»есЬ Фарн<?зс*
номЬ j rnopeb (или шуХ.вищЬ) $ А н т  и и oh j

••

ВенерЬ МедйцшСной и прочйхЬ ) кон Ьрыб
и до нынЬ служагпЬ йообще всЬмЬ кудож-

г  .  1

нниамЬ образцамй иснусшвённагО сии<|>
*

шенсшва.
______________ „ X v »

Та кимЪ образомЬ* означивЬ вЪ кряглцЬ 
общую исшор ю худож ествЬ ,  упомяну обЬ 
ОныхЬ относительна До РЬ(чсги;

^ревнтй народЬ пйдЬ 'ймйнёмЬ СлавенЬ^
поседмвшТйся на сЬверЬ мри Ильмени озё-
pb, кйжегпся не могЬ 6rii л и чаш ься вЬ изящ-
номЬ, Bd nepBt>ixb tforiioMy* ч т о  полагалЬ

ч  •  *  ,  • J

всю с&ою славу вЬ patfto6of)crn&D: во в то-
*

р.мхЬ, занимаясь новымЬ своймЬ пёрёселе* 
mejvibj еще дойЬльсгпвбпалгя однимЬ толь- 
ко нужнммЬ. Одн<1но жЬ можно т о  ска
з а т ь ,  что они имЬли одЬждыг С-лЪдСтве г- 
но умЬли т к а т ь  и шить; жали вЬ непод*



l i t

»ия?ныхЬ яш лищ ахЬ , с л е д с т в е н н о  умЪли
I

с т р о сухопутн ую и морскую
сил1, , слЬдСгпвенно знали разные ремесла. 

Л Ь ш о п и с й  ру< С и *irt  весьма скудны вЬ 
означеши успЬЗсовЬ худОЖес.ивЬ; почему и 
трудно положить имЬ начала й знать
ихЬ эпохй безЬ нЬкотбрыхЬ йеобходи- 
мыхЬ догадокЬ. Но ч т о  зодчество и вая-

у  ^

т е  вЬ самые дреВнЬинпе времена были 
йзвЬсшйы вЬ РоССш* too доказываешь б̂а-

•  ш •

снословУе СлавенЬ, имЪвшй&Ь храмы и из- 
ваянны хЬ  бо1*0вЬ йзЬ разныхЬ в е щ е с т в Ь

( 13) .

(13) Йа примЪрЪ, храмы были С ah то вид а 
вЪ Холмотр дё, котор ы й  полагается нй самомЪ 
то(иЪ , гдЬ сЬлб Ёройницы и на кото*
ромЪ т е п е р ь  Построена церкочь Свг Николая. 
ХрамЪ П е р у н а  былЪ йЪ Kieefc и вЪ НовЬгоро-
дЬ.

Йстуканы делались изЪ камна и Дерева, 
истпуканЪ же ЙеруновЪ былЪ сдЪланЪ изЪ раз* 
ныхЪ BeaiectnR'b: туловище- изЪ Дерева, голова 
изЪ серебра, усы ИзЪ золота, ноги изЪ ЖелЬза.
(истг рос: Татшцева часть 1. стран! 17.)

Наши предки Довольно искусны были вЪ 
ваяти ; пни умЪли даже вЪ чертахЪ лица из
ображать свойство каждаго боЖестйа. ( Ju k c o  
ерамати&о  гойорИтЪ, что СвЬтёвидЪ былЪ
и зоб ра женЪ вЪ тубокомЪ молчании, а богиня
Сбва изображалась СЪ ВеселымЬ лицемЪ.

%
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Со времяни те введентн Хриспнанскоп 
вЪры и живопись возЬимЪда свое начало. 
Великгй князь ВладимирЬ 1, принявЬ Хри- 
спианскш законЬ, призвалЬ изЬ Греи/ти 
вмЪсшЪ со многими хорошими ремесленни
ками и искусныхЬ иконописцевЬ.

ВЬ послЪдствш , время omb времяни 
художества примЪтнымЬ образомЬ начи
нали образоваться; сЬ'большимЬ ппцантемЬ 
украшались церкви живописью, знали рЬз- 

, искуство золотыхЬ дЬлЬ и друпе по
лезные изобрЪтен1я, также заведены бы*

.  г

ли фабрики и введено было вЬ употреб-
*  *  »

леше чеканить собственную м о н е т у  ( 14)'

(14) Живопись, пишепгЪ ЛеаекЪ вЪ россий
ской испторш часть i. стран: 162, неизвест
ная вЪ Йталш вЪ 1054 гоДУ -> была уже вЪ cie 
время перенесена изЪ Грецш вЪ Pocciio, и жи-

I •

вописные изображетя на золотЪ и мозаика 
украшали уже соборЪ Софшскш, ч то  вЪ Новб 
городЬ. (К аж ется, следовало бы сказать вЪ 
Kiesb).

ВЪ I I 73 году вЪ церкви пресвятыя Бого
родицы , что  во Владимир!), поставлена была

• ш

каменная (мраморная ) с т а т у я  надЪ гробомЪ 
Князя Мстислава, сына Великаго Князя Андрея,

— %

О статк и  древняго искуства вЪ живописи 
РускихЪ хранятся и по нынЪ вЪ РимЪ , вЪ Ва-

I

тиканской библютекЬ подЪ назватемЪ кар- 
тинЪ КаттаьйяновЪ1±Ь\ сш картины подарены



*

и з

НаконецЪ, вЬ парсшвовате 1онна III
и его преемниковЪ , были призваны вЬ

4

ргя

ПешромЪ ВеликимЪ и изображают! лики всЪхЪ 
святыхЪ ; писаны , какЪ увЪряютЪ , вЪ XIII 
столЪттпи.—  ВЪ 1234 Г°ДУ Князь Святослав!
Всеволодовичь, вЪ городЪ ЮрьевЬ украсилЪ 
церковь внутри и снаружи разными камнями, 
изображающими лики вс!>хЪ святыхЪ. (Исгпо-

Россшская 0 . Эмина часть III* стран: 239)*
францискЪ ПлаиЪ КарпииЪ вЪ своемЪ пу- 

т е ш е с т в ш  вЪ J2 столЬтхи иредпринятомЪ , 
увЪряетЪ , ч т о  онЪ знаваХЪ при ТатарскомЪ 
Xafit) КщллЪ одного Рускдго художника доло- 
шыхЪ дЪлЪ, по имяни Кузму, который сдЪлалЪ

-ш ^

для Хана тронЪ изЪ золота украшенный доро
гими каменьями и разными изображетями 
изЪ слоновой кости.

ВЪ'1382 году при ВеликомЪ КнязЬ Дими- 
т р ш  IV ДонскомЪ, Т атар ы , ворвавшись вЪ 
М оскву,  разграбили суконныя фабрики. (Исгао-

>•

pia Россшская Левека часть II стран; 250).
ВЪ 1404 году вЪ МосквЪ на дворЬ Вёлшсаго 

Князя Васил1я И, поставлены были часы; дЪ- 
лалЪ ихЪ чернецЪ по имяни Лазарь. (Истор1я 
Россшская, Татищева часть IV стран: 416).

V  '

, ВЪ 1420 году вЪНовЬ городЪ начали чека
н и т ь  собственную монету; во ПсковЬ вЪ 1424 
году; до сего же врёмяни употребляли чуже
странную монету. (Исшор1я Россшская С т р и т  
шера .часть III. стран: ю

«



Росо’ га многте дучщ'ю художники изЬ Иша-
лхи и IVpMftiin (15)-

СимЬ пуптрмЬ художества вЬ Россш
постепенно достигали совершенства до,
времянЬ П етра Велииаго, Сей Государь,
преобразицЬ во благо о т е ч е с т в о свое
далЬ новде быщЬ и циим Ь художесгпвамЬ,
П утеш ествуп  по чужимЬ кр^ямЬ длн прь
обрЬтенгя всевоамо^нь'хЬ срЬден'ц1!, иупра*
лшяясь не только рЪ худояшствахЬ но
даще и во всЪхЬ ремесла*:!) ( 16)? былЬрри»
мЬромЬ ва«Ь Цардаф, ща«Ь и своимЬ под»
даннммЬ,

v

%

ВЬ 17'8  году, вЪ даротвованТе Импе-
ратрицы  л^лцсавети овны, оснрваиа

%

(15УИзЪ чирла nplfevaBiuiix'b художнииовЪ 
извЬстнЗзе быдЪ Ариспи тпф п,, родомЪ изЪ Бо»

зодч!й , механик'Ь.,
ола .и ч е к а н и ть мо=

лоти; онЪ был'Ь искусный
лит У

негру; тгакже изв^сгпенЪ б{.1,лЪ искусный нрачь 
Л t-онЪ жидовинЪ, ( Исгпор|я Российская Кн; Щер* 
башова, царствование 1оанна Ш).

( 1б' ЦетрЪ ВедикШ весьма хорошо зиалЪ об» 
ронное j? шикарное искуство; мнопя е^о рабрты
изЪ слоновой кости хранятся вЪ Императоре»

рЬ, ВЪ путехпесщщя} "Ь Ъ
lUmp.h р-ликш рабошалЪ на всЬхЪ заводахЪ и 
фабри кахЪ,
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вЬ Pocciw Академтгя художествЪ и успехи 
в '3 in т а н  н и>ловЬ сей А кадем in достригли

♦  *

исншцн-.*# цЬли х у д о ж е с т в Ь . — Имяна ихЬ
\  -  0  '  '

Ч .

Cl ’i)  присообщены нЬ имянамЬ. рервЬйщихЬ 
х у д -Jпм{ 11 в!> вЬ ЕвропЬ ; а произведения
ихо (1-\) с у т ь  ворные о тп еч а тк и  произ
ведений' /фемнихЬ — образцов!) красоты и
сове -vueHcni ка

X

*

С1 7  ̂ ИзЪ чи '̂Ла изв1?стн|>йшихЪ ху^сжни*  
Ко'яЛ : А р х и т е к т о р ы ;  Господа Б а ж е и о в Ь ,  К а к о - 
p u t i o ,  В о л  л : о в ; ^  В u f j o n t i j c u n h ;  с к у л ь п т у р ы : Гос» 
пода Ш ц 6  н о  , К о ^ л р в с щ й ,  М  а р т о с  о ;  живопис
цы: Т о с л \ о р % г , Л о с е н ъ ^ о >  К о з л ^ ) в ? ) р , 4  е в и ц к и с у С  о к о -  

л и в п ,  А Ц е ^ р и н о ^  А к и л л о в Ъ ,  X J г р г р м о в Ъ ,  граверы:  
Господа; f j u c c o e d  , ( j  к о р о д ц л ю в Ъ , Б е р с е н с в Ъ .

u 8 x Р  произьедети РоссшскрхЪ славныхЪ
I  9 4  '  '

художкиковЪ ска^емЪ, что ро повелЪтю ве-
V

ликсй Е к а т г ]  pub!- IX  ̂ были изваяны вЪ Импе
р а т о р с к о й  Академии худож ествЪ славнЬйипя 
с т а щ у  и y i  б ю с т ы  сЪ рбразцоеЪ древнихЪ, ко
т о р ы е  и до нынЪ находятся еЪ СарскомТэ се-  
лЪ и |7егт ргсфЪ. Живописныя картины  на
х о д я т с я  какЪ вЪ самой Академии худо^есщвЪ,  
т а к Ъ  и вЪ ИмперагрорскомЪ ЭрмртажЪ  ̂ во
многие Ъ частныхЪ ^артинныхТз ^аллереяхЪ. 
Эогпэмпы Г-гна Скород\дорва иЪ больше^Ъ ува-  
экенш вЪ А н у л т  и вЪ ПарржЪ} ГрлвёрЪ Г. Бер
се й^вЪ былЪ уиотрерлРнЪ вЪ ПарижЪ для гра-  
в и г о в ^ т я  сЪ картмн'Ъ Орлеанской галлереи. 
ПосШроеше Казанской церкви будетЪ эпохо S



ВЪ общей истории худож ествЬ  видимЬ 
мы, ч т о  времяна, богаты е худож ествен
ными произведениями , были эпохами ка-
родыаго величхя и н р а в ств ен н о сти  ; слЬ. 
довашельно польза худож ествЬ основана 
на оггытЪ и доказана самою исторгею,

Древнге неищадили никакихЪ сокровищъ
>

для награды великихЬ художниковЬ ( 19)* 
Они знали, ч т о  худож ества, подобно ис-

I »  I  •

т о р ги ,  поучаюшЬ добродетели (20); и по

(

художествЪ вЪ Рбссш нынЬшняго вЬка, и ко-
»

нечно Родсшсгие геши —  художники, учаспь 
вуюцце-вЪ п.осдпроенш и украшенш сего собо
ра обрат ятЪ внимаше просв^щеннаго свВгпа. 

ВсЪ таковые успЪхи Россшской Академш
художествЪ отнести  должно кЪ благодетель-

\

Hoivjy н а д зи р атю  ея попечителей.
(19) П л и н ш  говоритЪ вЪ кн: 35, гл: 7. отд: 

32, ч то  иногда всего богатства цЪлаго города 
едва доставало на покупку хорошей картины.

Н и к о л ь ? ф и л о п а т о р д  хотЬлЪ заплатить 
несчетные долги КнидянЪ, что  бы они толь
ко уступили ему Праксителеву Венеру.

‘ (20) ^ревнш ваятель КалликраттъЪ ,гово-
ритЪ : что художества с у т ь  искуства изра-
жахпь нравы лодей. С т а т у я  Александра Маке-.
донскаго, возвысила душу КЪия Цесаря , онЪ г
уд^дя ее вскричалЪ: а я еще ничего не сдЬлалЪ 
ко славЬ своей!., и сЪ того $ревдянр поклялся
во всемЪ ему слЬдоватх».



П7

шому самому У дре внихЬ произведешя
художнигсовЬ * всегда были употребляемы
во время народныхЬ собрашй, для какихЬ
либо государсгпвенныхЬ постановлешй, вЬ

*

судахЬ ( 2 1 )? ПРИ всеобщихЬ тор ж ествен . 
ныхЬ хвалахЬ вЬ ч е с т ь  героямЬ и всТэмЬ 
великимЬ мужамЬ , вЬ сооружении памяти- 
никовЬ, сохранакнцихЬ для п о то м ств а  ве- 
дикт'е дТэла ихЬ предковЬ; равномерно и 
при ошправлеши самихЬ духовныхЬ празд- 
нествЬ.

Древ иге художники избирали всегда 
т а ш е  предметы, которые, возвышая душу, 
поселкюшЬ вЬ сердцЬ любовь кЬ добру и 
отвраиценте кЬ порогу г

Непременно подобно, чтобы художе-
••

с т в а  своими произведен1ями внушали нрав-

I

(21) Keunm ujiaub  говоритЪ, что вЪ Гре
щи иногда обиженные выставляли вЪ судеб

Ъ мЬстахЪ ГШ1ИН ображакшц ихЪ
невинность, и тЬмЪ самимЪ успЬвали вЪ
ихЪ прошешяхЪ

(22) В и н к е;инкелъ*иано в£г>своемЪ сочиненш:
отсытпЪ о65 аллегорш  зам1эчаетЪ> что ни одинЪ
изЪ древнихЪ памятников!), ДошедшХхЪ до 'насЪ
не бражаетЪ какш либо порокЪ
чтр про ^скуртвЪ бы
свяшены единственно добродЬтели

тому 
по-

I



сшвенносшь, возвышали и укрЪпляли духЬ
*

народный , *1П1 рбы они вмЫ.тЬ утЬшали
и поучали; рели же они не достигнуть
сея цЬли или о mb рной отой ду rnb ч т о
они не достойны  н и ' рааихЬ похвалЬ!..
(23).

И так Ь >
пЪ

ч тобы< V достичь до такой
ли J нужно художнику сколько возможно 

о6разова4пьрвое сердце й душу х усовер
ш е н с т в о в а т ь СВОИ В Ftycb , В НИкну т ь вЬ
ррав ы людей щ б ы т ь строг^мЪ разем^т-

для себя предме-
Ч

ривателемЬ pb из
%

т о в о ,
■ *

Всакш художник^, сверхЬ совершенна™ 
знанТя своего ^скуства, долже-b или луч
ше сказать, обязанЬ знать все относящее-
СЯ до о т е ч е с т в а  серело, Пл т ь  к и с т ь

р ае т  b
йотор

вЬ,
vmb

М

cpnopi maRie
т

j  » ря
морами для согражданЬ ргр» П у с т ь  рЪзецЬ
художника I

✓

му щей у б ц я ш

раж аетЬ **ерты вели b
во аиу его о т е ч е с  г ва.

КЬ сему правилv жудожнт
пр примЬру многихЬ

нЬ бы 
b его

•  •

(23) Ы илицга, Иптал1анской со^нитттель вЪ 
рлавномЪ шворенш: исщетгъво разс.иатриватъ
з е ц д о ж в е п ъ в а .



предшесшвеннииовЪ вЬ иекустватсЪ, внятно  
и враснорЪниво лисат о своныЬ художе- 
сшвЬ (2 4 )> и тЬадЬ самимЬ прокладывать
«ослЬдовчиелямЬ своимЬ крашч<;йшш п уть

/ /

кЬ достижешю совершенства вЬ лудрже 
сшвахЬ.

ВЬ завлючеше всего повгоо еще j
ч т о  цЬдь всЬхЬ художество е с т ь  польза
и удовольствие; ихЬ обра цы — красоты

I

природы и нравственности; разборчивость  
же и выражение с у т ь  двЬ главный способ
ности дотиннагц яудоэцшиа

(24) ТГлищй. грворигаЪ, вЪ, кн; 35, гд? ю.
оптд, зб то. чгпо Ап Ъ написалЪ т р и
книги о правила,уЪ рворго иркуртва Нрв'Ьй
rnie худгжнини Pad М. енасо, <Т)ал он шп.Ъ
и npoHie много пис^лр ртнрсищрльро до рво 
его ирвусшва.



III.

ХУДОЖ ЕСТВАХЪ
г

(ИзЬ соч. Менгса.)

Исшор’хя иредсшавляегпЬ намЬ мнопе 
1римЬры, касательно изобрЬтешя искуст-

шш

ва рисовантя, но все, чгпо сказано , хогпя
*

можехпЬ б ы т ь  довольно основательно , вЬ 
ярочемЬ столько не вразумительно , что

*

мы ©mb т о г о  никакой не имЬемЬ пользы.
**

Н Ь т Ь  возможности о т к р ы т ь  насто
яний изтпочникЬ хуДошествЬ; а тЬмЬ бо-

ч т

ллеу ч т о  оцй конечно были изобретены
I  '  *

вЬ одг1о время вЬ разныхЬ странахЬ; по* 
добное случилось cb книгопечаташемЬ, ко
т о р о е  до открытНя вЬ ЕвропЬ, было' уже 
извЬстно, какЬ увЪряютЬ , нЬсколько вЬ- 
ковЬ вЬ КигааЪ. Можно полагать ,
ЕгипетЬ, Грец*1я, ИталУя были колыбелью
художествЬ; или можетЬ б ы т ь ,  ч т о  сш 
художества переходили'изЬ одной изЬ сихЬ
сшранЬ вЬ другую,.

К аж ется  , ч т о  во первыхЬ было из- 
обрЪтена искуство рисоватя , , по томЬ 
живопись и ваяше ; или вЬрнЬе с к а з а т ь ,
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ваянУе слЬдовало за рисованхемЪ* апошомЬ
Ж И В О П И С Ь *

Первые о п ы ты  рисовашя были однЪ 
то л ьк о  грубый намЪгп а и (e’bauches) и едва 
cxowie сЬ вещественными видами; п том Ь  
нашли составЬ или искуство лЬпигпь изЬ
глины (la plastique), й симЬ изобрЬтешемЬ
болЬе приближались кЬ природЬ ; потому 
ч т о  легче д а ть  насгпояицш видЬ т о й  ве
щи  ̂ котор ую  видишь со всЬхЬ ея сшоронЬ

ин е ж е л и  изображешю на плоской поверх 
ности* к отор ое  т р е б у е т Ь  болЬе разсуж
дешя и упражне*

Можно б ы т ь  увЬрёну, ч т о  философ
in ..

и всЬ науки , служащая украшетемЬ ума , 
были уже вЬ грЪтущемЬ состоянии до изоб- 
рЪ теш я ваянхя и живописи; потому ч т о  
древнте, со всемЬ не по т о й  дорогЬ шли , 
по к о то р о й  мы идемЬ; у нихЬ пугпеводи- 
телем Ь былЬ разсудокЬ, а не обыкновен
ный навыкЬ или какая нибудь прихоть; и 
было правиломЬ у нихЬ начинать сЬ час-

I  •

т е й  самонужнЬйшихЬ^ кааЬ напримЬрЬ сЬ 
мышцЬ и т о м у  подобных!)* а потомЬ уже
п р и с т у п а т ь  кЬ соразмЪрности всЪхЪ час-
т е и .

Все э т о  можно доказать во первыхЬ:
историческими предметами ихЬ произве
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деихй , во вгпорых.Ь : изображешями ихЬ 
боговЬ и ГероевЪ; слЬдственни они им'Ьлй 
уже свЬдёнУе о многйхЬ ьещахЪ , и какЬ 
я&ж(-тп,й) философУя имЬ была весьма из- 
висшна £ нёвЬроятпно * чпюб-b художники, 
умражннющдеся йЬ рйсобаяш* не бшЛи руко* 
водствуемь! разсудномЬ вЬ евоихЬ упраж* 
неш'яхЬ.

До i âpCTiBOieaHiV Александра 
снАео художества болЬе и болЬё усовер- 
ш е и ‘Н1войалис1| но по Смерти eiO hr имЬ- 
ли Они tort кавйхЬ успЬховп $ не смотря

/

на т о  * ч т о  живопйсь и в а я т е  весьма
%

разороСтранйлись;. Можно сравнить сей
*

блистательный звЪкЬ худс-ЖествЬ сЬ вЬ*
ЙомЬ Рафаеля й Микель Анджело * вЬ ко* 
*пйрый йгновенно появились оревозходйЬй- 
цпе произиедемя $ какУе только могутЬ 
6btmfc rto йозобйоёЛеши художесшвЬ. ВЬ 
послЬдСтвУй, х о т а  умЪЛи лучше атрабо*

/

т ы б а т ь  нЬнОторыя части , однакожЬ не 
мо*'Лй превзойти сихЬ веливйхЬ Людей; 
«адобйо д у м а т ь * ч т о  т о ж е  произходило 
и вЬ древнУе времяна. 

mb царствованУя , Филиппа Македон* 
сваго до упадка рйСмубликЬ ГрецУи, худо
ж ества  постоянно л'Ьлали новые успЬхи 
и т о  eb однЬхЬ только маловажныхЬ ча'



*

сшяхЬ; вакЪ ка пропшвЬ того, вЬ цвЪтущее
вромя художесшвЬ прйлЫйалй вЬ ЪдиймЬ

•  У  ,  .  •

только Необходимо ыуйшьшЬ чйстямо.. .

1

О д н а  .ожЬ й itib Снр&ведАйво^ ч т о  по
»  /

4

упадкЬ ГрёчёикикЬ ресиубликЬ, были ^Це
* •  д * *  *

лревозхфднмё вайШелй} которые вЬ нЬйо«
сиорыхЬ частяхЬ равнялись со сЛавн
ми художниками Грещи

♦♦ ■ у *

На послЪдбвЬ) свободные худоЖёст
• •

лереселилйсь изЬ. Гр цш вЬ Рим'Ь; не л
'  * /  ’

точно сиазА1пь j вЬ которое вр^ма Они
тамЬ начали йрбцвЪтагаь у Потому ч т о
яЪшЬ к о р о ш и х Ь  с т а т у й  * сЬ JlamMdckOio

“  .  •

подписью имянЬ худоЖйййовЬ; вЬ прбчёмЬ, 
может b бь1 т ь  Дрёйще РиМлянё йм
же cmpacmfc, ROitiopvK) й мь!>. Л ~ ь  , Л  • к*. л i  V Ll <

пись)вашь имяна свой на учёнбмЬ яЗыкЬ$
сЬ другой fembp'OHbi мЬжетВ б ы т ь  кудозк*
ники 'РимЬкТе ниАогдй. йсву'стЬо Ьвоё нё
доводйЛй До тавог’д Сов§ршей1Ьтт1в|ц % • • * 
могли заслуж ит» • кавоё Нибудь yfedsteki'ei

*
Ес т ъ  много vс-чип? Д

Римски
i или не

ринДдлЬ&ДшЬ кЬ 1 рё4ёСкому br
йолои!ить$ nrhd стй. сшйшуй были й а идеям
ъЪ Грецш * т о  ы  Стоило 6 м труда их-Ь

вЬ РимЬ И такЬ* до видимому
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художества не далеко простирались вЬ 
РймЬ до времянЬ Императора Нерона, вЬ 
царствование же его, появились славнЬи* 
mie произведен1я. Лучшие же произведены
вре\тянЬ ИмперагпоровЬ Траяна и АдрУана 
были ^ГреческихЬ художников , потому
ч т о  вЪ оныхЬ прямЬчаютЬ . Греческш

«

вкусЬ. Можно положить причину упадна
/

художествЬ большему числу художниковЬ, 
и по сей причинЬ художества сдЬлались

ч

столько обыкновенными , л т о  перестали 
б ы т ь  даже вЪ уважеши. Во время же ве- 
личгя имперш Р имской, когда уважали 
однихЬ только военныхЬ людей, художни
ки, оставленные безЬ всякаго » внимашя 
впали вЬ уныще* оставили искуство * ко
т о р о е  тогда почиталось ремесломЬ * и 
которое j вскОрЪ послЬ сего осталось вЬ 
совершенномЬ забвенш. Но какЬ ни что 
не можелтЬ пребывать всегда на непре* 
мЪнной степени, т о  художества > не ,д1> 
лаа ни какихЬ новыхЬ успЬховЬ , лиши
лись и послЪдняго своего степени* упадки 
царсптвЪ , непрерывная война, перемЬна 
вЪрЬ и уничтожение кумировЬ, были по* 
слЪднимЬ ударомЬ для художествЬ, изгпребя 
все , ч т о  только оставалось изЬ превоз- 
ходныхЬ лроизведенш древнихЬ*
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Н а конецЪ вторично ГрекамЬ мы одол-
жены возобновлешемЬ живописи* Они изЬ

• •

стр а н ы  своей снова перенесли cie иску
с т в о  вЬ И т а л и о ; потомЬ оно было усо
вершенствовано во Флоренции , eb Венецш
и вЬ Ломбард™, до времянЬ Рафаеля, Кор-
ре дж!я и Тирана..

9
I



/

IV.

П и с ь м о  п е р в о  ё.

Я  обЪщалЬ птебЬ 7 лю6езнь1Й Др г̂Ь
при послЬднемЬ нашемЬ свидаши, соЬбщишь 
письменно мои мысли о изображении сель- 
скихЪ вщовЪ. И такЬ, хочу теп ерь изпол- 
нишь свое обЬщанк’е, не порабощая одна
ко же себя ни какому /ученому порядку, 
ч т о  было бы безуспЬшно* можегиЬ бы ть,  
вЬ гпакомЬ предмет!^ который столь ма
ло дозволяетЬ себЬ общихЬ правилЬ* и

%

вb которомЬ столько вещей зависягпЬ т о
omb особеннаго разсматрйвангя , т о  огпЬ
дарованш и привычекЬ каждаго х у д о ж н и к а ^

Живопись селъскихЪ вЩовЪ мож етЬ  

cb успЬхомЬ обработываться на нЬко- 
т о р о й  только сгйепени просвЪщенУя > гдЬ* % 
свобода и гхокой даюгпЬ время заняться

0

подражание мЬ ие одушевленной природЬ.
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Во всЪхЬ подражагпельныхЪ искуствахЬ 
человЬиЬ начинаешь cb самаго с*-бя, и 
кончишЬ природою. Поэзш cb начала из-

4

ображала чувства, которые волнуютЬ серд
це человЬческое , мысли, которыми занятЬ

умЬ* и весьма поздно уже види
Мые п р едм еты ; она на зарЬ своей берешЬ 
п ол етЬ  э л о п е щ  н азакатЬ  своемЬ размЬр- 
ную поступ ь дидактической ( поучитель
ной) поэмы. Живопись началась богами

*  i  '

и героями, а окончйвается изображешёмЬ
сельскихЪ видовЪ. Gb mbxb порЬ , вакЬ
рЬдки с т а л и  герои  ̂ мы изображаемЬ мЬ- 
с т о  положения ; царство вымысло^Ь зизче- 
зло > царство Природы заняло его

I

Во в румяна Рафаеля \ мало изображали 
сельскихЪ видовЪ и живописьцы были не

ч

охотн и ки  до сего рода; нынЬ болЬе
жииогтсцевЬ сельскихЪ видоёЪ * нежели

/

исшорическихЬ; е с т ь  Делили, нЬтЬ Оми- 
ра.

Оп ыгаЬ нймЬ показывйетЬ й, )

бьлпь* разсужд
• •

й&добно имЬть болЬе познанш дл# раз 
СМ&трйЪашя сельскихЪ изображений, нёже

\

ли для разСмагпряван1я йзображенхи и с т о '  
рйчес«ихЬ* Я cie обЬясню: еслйбы высша
вили на поиазЬ зрителямЬ картину пред

9 *
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»

сгаавляющую АллШсте виды вмЬстЪ сЪ
картиною  ̂ представляющею <п.о$ищете 
Елены , т о  конечно, чтобы хорошо понять 
вымыслЬ послЬдней, нукны свЪдетя вЬ 
и с т о р т ^  которые нйма^о ненадобны для

* *  * 
разсматриванУя nepei ..Щ но сш «вЬдеш’я не
обходимы только для обЬяснешя истори*

 ̂ I
ческой картины^, и нимало omb- нихЬ не 
зависитЬ т о  непосредственное впечатлЬ*-

ш ш

н г е ) которое наши чувства пол 
Приведи кЬсимЬ двумЬ карШинамЪ вакихЬ 
нибудь нееЬждЬ вЬ иОт орги и живописи: 
я ручаюсь , ч т о  мно 1 iie cb нЪкоторьмЬ
удовольствгемЬ п осм отрятЬ  на Елену, и
cb ХладнокровхемЬ пройд)тЬ мимо ка^ти*
ны селъскаго вида.

ОшЬ чего происходить так ая  раз
н о с т ь  вЬ двухЬ: впечатлЬш’яхЬ, получен- 

ныхЬ единственно посредствомЬ чувств!: ?
ombmoro9 ч т о  изображеше 

человЪка, ч ё р л т  его и поставЛете (attitu-
легко сравнивающей с id существенно-

«• ••
сп н ю ; сравненге же селъскаго вида я»
нартинЬ cb предметами, сущими вЬ приро-

f •

дЬ , т р е б у е т Ь  нЬкотораго познания : пер
спективы знашя красокb (degradation) и
нужно зронхе , умЬющее разематривать
rip ироду» Покажи
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2ЗД

МЬстоположентя деревни, вЬ которой онЬ 
живешЬ,^ и которая всегда передЬего гла
зами ; онЬ нимало том у не удивится : но 
подгажи ему картину Теньерову , онЬ полю
б уется  на истинное изображеше сво,ей жи
зни. П о ч т и  тож е бываетЬ и cb город- 
CKHivib ж ителемЬ: чьи нибудъ списанвыя
ч е р т ы  лица болЬе его займутЬ , нежели 
какое либо живоликнае ( pittoresque ) мЪ- 
сптполо^женУе. ОдииЬ v только знатокЬ 
вникаегаЬ вЬ изображёнхе сельскаго вща> 
и cb удовольствУемЬ будегпЬ замЬчагаь, ch 
какою т о ч н о ст ь ю  живописецЬ умЬдЬ вы« 
разишь нЬкогаорые предметы^ природы $ 
для него одного только соединено в печа
ти лЬнге чувствЬ сЪ учаогтемЬ , произходя<?
щимЬ. omb его свЪдент и сужденгя о до-
с т о и н с т в Ь  работы. Таковое учасгош зна«» 
т о к а ,  па моему мнЬнтю, умножаегпЬ охо
т у  кЬ изображению сельскихЪ вщовЪ . На
касаясь да правилЬ искуства, можно замЪ-? 
ш и т ь  , ч т о  человЪкЬ сворЪе обращамвЬ 
глаза сваи на подобнаго себ.Ъ : и так Ь ,
если ^нейЪжда вЬ живописи можетЬ замЬ*

I

ш и т ь  ч т о  нибудь вЬ картдвЬ, представ
ляющей сельскш видЪу то, онЬ замЪщитЬ 
изображен!© людей , которые обЬяснятЬ
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ему все прочее, и ciи люди одни имЬютЬ
• •для него настоящее значен1е;

Всякая наука имЬетЬ, по е с т е с т в у  
своему, нЬяошорую ей свойственную су
х о с т ь ,  много отличающую ее omb всякаго 
возпадецнаго воображения. В о щ Ь , почему

днимаемое знатокомЬ вЬ изоб-участхе, принимаемое зн?
раженш еелъскихЪ, в ид о в Ь , отл и ч ается
ornb возторга, вдохновеннаго произведен!-

♦

ями историческаго живописца. Когда вЬ 
m i рЪ о с т а н е т с я  одинЬ только. холодный 
здравый разсудокЬ, какЬ желаютЬ того
нЪ ощораго рода философы, тогда изоб-

!

ражзгпь будутЬ одни только сельсте ей- 
дьъ — и кЬ чему увЬковЬчивать ис«усшва
ми примеры добродЬгпели, когда сама она
будетЬ ск и та т ь ся  по Mi’py ? Если я даю 
преимущество, живописи еелъскихЪ зщовЪ.%

•  •шо единственно по тому, ч т о  С1Я живо* 
пись э.анимаетЬ теперь послЪднее мЪсто, 

на послЬдняя у ст о и т Ъ  при всеобщемЬ 
паден'т’и искуствЬ; но. за т о ,  пока процвЬч 
шаетЪ, менЬе всего с ч и т а е т с я  нужною, и 
менЬе всего уважаема.

По сей самой причинЬ она особенно. 
пр^личествуетЬ каждому ея любителю, 
котораго главная цЪль е<'ть насиаждатг>-
ся. Ч т о  п О л ь с т и ш Ь  любителя еелъскихЪ
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ви.цовЪ на тпрудномЪ пуши, ведущемЬ кЪ ус-
пЬламЬ историческаго живописца, кЬ успЬ- 
хамЬ, которые еще должно покупать мно- 
гими приуготовитпелъныльи (preparatoires)

by
А

, одногилш пижершвовашями. 
бращаетЬ ce6bv художество вЬ

забаву, а це вЬ работу; однако же * коль
#

скоро усовериштся его вкусЬ, коль ско
ро. онЬ подучитЬ нЬ которую зрЪдость, 
т о  онЬ самЬ б уде nib стар а ться  улучшишь 
свои собственные прои,зведен1я* и вЬ йзаб-

I

рященш* сельскихЪ видовЪ можепхЪ скорЬе
• «

усаЪгаь, легче изобразить хорошее дерево
во $сеи разтпцщелънои е го свооодо, неже
ли изобразить человЬка ва всемЬ разно 
обрачти его по.ставленщ и вЬ
(expressions) ему сродчомЬ. ВЬ 'искуствЬ 
изображать одЬинге требуется  болЬе уп> 
р а ж н е hi я 1 нежели вЬ означенш
мЪстЪ вЬ каргпин-b. Легкость кисти , за* 
мыслонагпое расположение предметовЬ, 
входищихЬ в,Ь изображен!и сельскихЪ ей* 
довЪ, гораздо легче приобретается, неже  ̂
ли т о ч н о с т ь  ; вЬ ovenmauiu (contours)
хзредмешовЬ , искуство одеждЬ и анаше

I

одушевлять кипы
•гая выгода для любителей, произ-

о т Ь  изображешя сельскихЪ. т -
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довЪ е с т ь  т а ,  ч то  не выводить его изЬ 
вруга оощеспп-.а, вЬ кошоромЬ онЬ привыкЬ

ч

ж и т ь ;  на противЬ, еще научаегпЬ почер- 
пагпь изЬ онаго свои удовольствия. Что 
бы изобразить исшорпо , надобно пересе
лишься во в рем яма ГрековЬ и РимлянЬ, на
добно узнать ихЬ оруж1я и одежду, по 
т о м у  чгпо оружия и одежда новыхЬ вре- 
мянЬ еще странны вЬ изображен!^. й 
танЬ, какимЬ образомЬ , ж и ть  вмЬстЬ и 
вЬ др? вноогпи .и вЬ тЬсномЬ кругу насто
ящей своей жизни? Минуты, иоторыя по- 
свЬщаю я худ о жест еу, д о стато ч н ы  ли на то, 
ч то б ы  меня познакомишь cb прошедшими
вЬнами , когда мои вседневные упражнения 
безпрестанно приво/1ятЬ ко времяни, вЬ
которомЬ я живу? Н* лучшели учиться 
разсмагпривать настоящее время при бла»
гоприятномЬ свЬтЬ и наслаждаться кра̂  
сотами всЬхЬ времянЬ — красотами гхри-
ро ды? «Люди , которыхЬ я вижу каждый
день, х о т я  не Катаочы, не Антонины, но 
много значатЬ вЬ моихЬ сельскихЬ из-
ображентяхЬ; и самая бЪдная хижина , убТ)-

i

жище нищеты и невинности, живописнее 
для меня великол/ЬпныхЬ палашЬ.

✓

Изображая селъскъе в и д ы , ваздешся , 
дЬлаешься omb ч а с т и  какЬ бы обладаше-
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лемЬ сельской природы: пробЪгаещь зеле* 
нЬющге луга, шЬнисшые лЬ<а? и осшаиавлива-

*

ься при берегЬ прозрачнаю озера. Ира-
9

сошы подробности (detail)''H64y в( дивит ел ь- 
но получаюшЬ болЬе прелестей , болЬе 
власти налЬ нашимЬ сердцнмЬ , и мы на 
нонецЬ стараемся ихЬ изобразить на кар- 
т и н Ь ;  если такая картина успЬшна , т о  
она иапаминаетЬ намЬ вЬ гпишинЬ нашихЬ

/

%

жмлищь счастливый минуты ьаслаждектя, 
И п>акЬ , живопись сельскихЪ видовЪ воз
вращаешь человЬку, подобно подр}ГЬ? т о  
ч т о  она ему откнзываетЬ подЬ предло- 
гомЬ искуства. Ее можно почесть тан^ю 
иидругою, которою познаемЬ мы по сердеч
ной ея кЬ намЬ дружбЬ, и которая, подо-

*

бно нимфамЬ пену рЬ я рощ-й , желаетЬ
ч

ч т о  бы ее искали и призывали.
Ты видишь, ч то  я ни ревностный по

ч и т а т е л ь ,  ни нрагЬ живописи сельскихЪ 
видовЪ; и могули, не сдЬлавшись неблагодар
ны ivib , умолчать о всемЬ, ею мнЪ даруе* 
момЬ — о многцхЬ наслаждешяхЬ, какЬ вЬ 
самомЬ заняппи , гпакЬ^и вЬ воз по мин;; hi-  

яхЬ ; о нЬкоторыхЬ свЬденгяхЬ вЬ художе- 
ствахЬ , и наконец!) о с т р а с т и ,  изЬ всЬхЬ 
с т р а с т е й  самой невинной, самой выгодной

I

ДЛН здоровья И УД0В0ЛЬСШВ1Я? ПослЬ сего,



134

т ы  мнЬ прост
жу о маемо
II114 b какЬ ны

М о й

b и

нЬ

т гЪ, если я ска
г* ренномЬ жела

люди не
уже находит бол*

екихЬ аргпиыахЬ

могушЬ
пользы вЬ ист ори-

1 I

гяо я желалЬ бы*
ч f 11 о они

■

ущЬшались хощ
шами сель см
комЬ

f

видовЪ 1 И- К Ь
3 0,6 р

мы слит
v  •  •  V  • »  , сшали ирисвЬщены, чщобЬ быть

причастными то м у  возторгу > б е з b кото
раго. не льза обрабошывать ни какой ошра,'

I

слъ  изяицныхЬ художествЦ ,
даться 
каеmb >

т ЬмЬ % ч т о  omb moj,o
т о я же лалЬ 6ь,1 ,

ни наслажт 
про

ч то  бьд
п ри охоти ли сь кЬ у&епой (scientifique)

ви&овЪу что. за«?Сши живописи С'елъ
ставило бы за*и«щься довольно приятньшЬ
препровожденлемЬ времяни, или можно скат

ё

э а т ь ,  заставило бы заняться игрою,
% .  ,

т о  рая , не возбуждая с т р а с т е й ,  м
/

всю непорочность, души,

к О**

о же mb

%
1

■

П и с ь м о  2*

Природа всегда одинакова: казалось
бы
цы

взгляда ? ч т о  и живопис

ей, должны
старающТеся вЬрно 
всЬ и д т и '  кЬ одной
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цЬли, и картпинами своими произвести
одиаакое ' дЬйствш, Но со. всемЬ тЬ м Ь  ,
между ими такое же разнооЬЬаще , в^кое
бываешЬ мещду историческими живогшс-

1

цами вЬ образЬ -располагать (d’ ordonrter) 
и п о с т у п а т ь  сЬ предметами , входящими
вЬ ихЬ произведен!». И кЬ том у же вся
кое время года являетЬ намЬ природу вЬ

^  # 

HOBOivxb еидЪ; то. перемЬны вЬ воздухЪ,
ря, гроза, туоданЬ ; т о  ежедневное нецрс- 
щ о я н с т в о  у т р а ,  полдня , вечера, являетЬ 
природу вb различныхЬ положенЬ*хЬ.
Bomb уже сколько средствЬ живописцу
сельскихЪ видовЪ для цведен1Д разнообра-

I *

31 я вЬ св,ой картины.; но е т о  еще на все:
/ * •

шо же время вечера , т о  же с а с т  
воздуха, подЬ кистШ  двухЬ живописцевЬ
с о с т а в я т Ь  двЪ разныя картины Х о т я
Ojhh оба им? ютЬ, вЪрною цЪл1Ю подражать
точно, и просто приргдЬ, безЬ при 
своего , и желали бы то. изполнить5 но 
невозможно, п о то м у, ч т о  особенный ой-

• •

разЬ ихЬ дарован1я выказывается во всЬхЬ 
ммц изображаемыхЬ предмешахЬ,

Htbmb двухЬ художниковЬ, которые бы
\

видЪли гаочно одинакова природу, всякУй 
видитЬ ее по своему: горы, иЪса, воздухЬ, 
вода вЬ глазахЬ. каждага принимаЮхпЬ осо-
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бенный видЪ и цв!)гпЬ, Л1ивогшсецЬ сель- 
скихЪ видовЪу изображая неодушевленную
природу, конечно болЬе порабощенЬ, неже
ли исторически* жив.описецЬ , вЬрност'ш 
вЬ подражании; но со всемЬ тЬм Ь, каждый 
им be mb нЬчто свое особенное (sa maniere): 
и какЬ не имЬгпь онаго , когда вся hid ви- 
дитЬ веиць по своему? М ожетЬ быть, 
приобретенное дзрованУе хорошаго живо
писца еелъскихЪ еидовЪ происходишь ошЬ
особенваго соотношения видЬшь и изоб-

>

раздать природу, ученикЬ же, не рЬшаясь 
ни на ч т о  , только ч т о  обучается, изби*?
раешЬ в re ch робоспию и не умЬетЬ ецв
согласоваться сЬ природою.

Bob вели-ie художники имЬютЬ свою
особенность (maniere) вЬ такомЬ смыслЬ, 
вЬ какомЬ мы здЬсь обЬяснили, и ни что 
та к Ь  не разнствуетЬ omb особистпаго 
(maniere) вкуса подражателей , , не развер
тывающих!) образцаьые дарован'/я, но при- 
надлежащихЬ кЬ подражангю чужой особен-

»

пости и навыку. учемикЬ заимствуя что
*

нибудь, легко по^азываетЬ нЬчто особис
тов , но не имЬетЬ полной своей особен
ности и своего слога ( style ), если мнЬ
позволено будетЬ cie художническое слово
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применишь кЬ маловажнымЪ сельскимЪ
из о 6 раже ы i я м Ь.

Но нЬкогпорому навыну, почти cb пер-
ваго взгляда можно . узна1пь произведения 
искусныхЬ яшвочисцевЬ сельскихЪ видовЪ  ̂
ъЬ какомЬ бы они ни были количеств!з | 
ихЬ отличительные свойства точно п^о- 
изходятЬ omb слога, вЬ отношен/и fib ко
то р о м у  , мнЬ кажется , можно раздЬлигпь
всЬхЬ живописцевЬ сельскихЪ видовЪ , 
на нЬкогпорые разряды ( classe )j сличивЬ 
вЪрно ихЬ произведены и оц-ЬнивЬ кажда*
го особенное дяроваьие , безЬ малЬйшаго

•г

предубЬждентя. Во^пЬ , на примЬрЬ , какое 
б ы т ь  можетЬ главное разд^ленте.

Я ймяную cb начала живописцевЬ ра± 
зителъпыхЪ (energique),' mo есгпь , к о т о 
рые предсгпавляюшЬ глазамЬ нашимЬ чуд
ную и дикую природу; такЬ какЬ они жи* 
вописуютЬ ее силою генТя своего, т о  и 
видятЬ и нйходятЬ вЬ ней одн̂ г только 
Силу и крЪпость. Они любятЬ все ужас*'

• • 

нов , чрезвычайное > образоваше (forme) 
предмепзовЬ негладкое ( арге ) и углова
тое ( atngtileuse ); избЪгаютЬ всего обыкно-

V

веннаго: образований приятпнЫхЬ и округ* 
лечпъгхЪ (arrondies). Они смЬло изобража
ю с ь  громады скалЬ, обрушиньг ( m in e s )

V
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з,еревЬ, й вЬ самомЬ царстпзЪ прозябенш 
иш,ушЬ только того^ что  имЬетЬ свойство 
ярЬпос;ии 5 .предпочитаютЬ твердый дубЬ 
гибкому шополу; иногда вЬ ихЬ селъскйхЪ 
вщахЪ означаются сосны^ но нЬшЬ шамЬ 
мЬсша лииамЬ ; вода у нихЬ к а ти тЬ  пЬ- 
нйстыя свj и волны вдоль тЬсныхЬ бере-

I

говЬ рЬ.чи, и едва ли когда представляешь 
прозрачный приставь i на ношоромЬ бы
живописалась лазурь неба и зелень рав-
нйнЬ. ИхЬ м Ь сто дЬйствхя — (йтепи: ес
ли усматриваешь тамЬ какую нибудь вЬт-
хую ^сйж^ну/то она означена вЬ проти- 
вуположиость мрачньшЬ пегцерамЬ; мЬсшо- 
положеше одушевлено какими нйбудь заб- 
лудшимйся странниками , или , всего ч&- 
ще , одними разбойниками ; небо обложи
лось тучами и • предвЬщаетпЬ грозу. Тало-

»

вое разительное свойство особенно при-. 
мЬчаютЬ вЬ и.чображ§н7и селъскйхЪ вщовЪ

$

СальватпорЪ -Розы  и Эвердингена; мало
живо(1исцевЬ равняются cb ними вЬ 
тв ер д о сти  и смолости кисти4

ВЬ протиеуположность симЬ пёрваго 
разряда живогйецамЬ селъскйхЪ видобЪ, 
я поставлю mfoxb* ногпорыхЬ справедливо

» '  •

можно означить прилагательными имяна- 
ми нужными (touchans) и ллЪнягощими



539
i

(gracieux). Клавдш ЛорренЬ изЬ нихЪ пер-
Вый ; вЪ его кар ш и н ахи  н Ь т Ь  ничего ди-

»

наго, ни образований угловатыхЪ, всЬ о сер- 
таатя предМетовЬ нЬжны, округлены, нрй- 
яшны^ и споспЬшествуюшЬ кЬ ^множеык)
mbxb же впечатлЪнш > которые чувству- 
югпЬ при видЬ заходящаго солнца. Среди 
его деревЬ , нЬтЬ ни прямыхЬ соснЬ ? ни 
тверды хЬ дубовЬ. Никогда онЬ не ограничив

Ь перспективу9 и не mb
зрЪнш безобразными громадами, впереди 
поставленными; всего чаще его отступы 
(plans) постепенно возвышаются и т е р я 
ю т с я  вЬ тускломЬ свЬтЬ вечера. Его ска
лы не грознообразны * какЬ у живописЦевЬ 
перваго розряда , на противЬ они, каж ет
ся, м а н я ш Ь  странника н а  свою вершину > 
о тк у д а  бы онЬ cb новой, лучшей точки: 
зрЬнш возхишился красотою мЬс 
жешя* Вода у него прозрачна й т и х а ;

»

ыЪсшамй изображаются паденУя водЬ, при
я т н о  прерываюгцТя уединенУб его мЬсто-

m

изображенш ; видны развалины какого Ьи- 
будь древйяго храма, который, напоминая 
время и тлЬнносшь i еще б лЪе возвыша-
ю т Ь  своею прогпивоиоложноотпо без
мятежное впечатлЬнте всего цЪлаго 
(Pensemble)* Если неодушевленная природа
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HMtiemb свои собственный прелести  ̂ тб
Клавдш ЛоррепЪ можешЬ почесться ея 
живогшсашелямЬ ; я по крайней мЬрЬ , не
Знаю другаго , который бы шакЬ сильно 
трогалЬ и нравился счастливымЬ соедине-
шемЬ истинЬ и ч у в с т в Ь ,  одушевляющихЬ
его изображения сельскихЪ видовЪ* JKubo-

писцы, приближавшееся болЬе или менЬе
*

вЬ его слогу, м о г у т Ь  пб немЬ б ы т ь  вялю-
чены вЬ гпотЬ же самый розрядЪ*

Е с т ь  друпе живописцы сельскихЪ видовЪ 
которые отличаются изобил1 емЪ (richesse) 
бЪ со'синенш предметповЪ ( compositions). 
Количество и разнообразнее пгаковыхЬ пред* 
метовЬ предсдоавляютЬ какЬ глазамЬ, такЬ 
и уму, самую приятную смЬсь. Хотя зна- 
югпЬ, что  такихЬ мЬстоположенш нЬшЬ

*

вЬ природЬ , и ч то  они расположены ху- 
дожникомЬ, но, кажется, еслибы природа 
пожелала что либо основать изящное и 
необыкновенное , т о  и она сама иначе 
не могла бы произвести* Такого рода кар
тины  соединяютЬ множество различныхЬ 
предметовЬ : цвЬшущхе х^лмы и круты я •
скалы, развалины жилищь и храмы внокь

•

построенные; наконецЬ дубЬ,дебелое дерево, 
сосна* и липа гпутЬ совокупны между собою*
Николай П цссень, мнЬ к а ж е т с я , лучше
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всЬхЪ успЪлЪ вЬ семЬ родЪ. Его йзображв
N

шя селъскйхЪ видовЪj канЬ й оь'Очхя его
картины  заставляю тЬ много размышлять, 
и изобилгву не поражающее cb uep'earo взгля-
да , по долгомЬ расматриваш’и разверты
в а е т с я  передо глазами зрителя во всей сво- 
ей полнот!}.

•  *

МожепгЬ • бы ть  надобно будетЬ опре
д е л и т ь  особый розрядЪ для лриятПныхЪ' 
(  elegans )  живописцевЬ селъскйхЪ вщовЪ. 
О  ни не отли чаю тся ни - разительноcirtiw ,
ни нъжиостт, ни изобил1 емЪ, но нравят
ся болЬе нЬкоторою чистотою, нЬкото- 
рою приятностш  кисти и соъинетемЪ 
предметовЬ. И вотЬ вЬ чемЬ со сто и т!)  , 
по моему мнЪнгю, главнОе дарование Бер- 
гема, дар о ваше, бОлЬе  ̂ выказывающееся вЬ 
его любимыхЬ предметахЬ; вЬ изображенш

и горЬ; вЬ оныхЬ видна сама при-
%

рода и еще е с т ь  нЬчто такое привле
кательное, чего недостаетЬ иногда и вЬ

✓

самой природЪ, и ч т о  принадлЪжйгпЬ осо
бенному творческому уму Бергема. Срав
ни его изображешя звЪрей cb другими луч«* 
шихЬ художниковЬ , на примЬрЬ cb Пот- 
т а в р о в ы м и я грубо ошибаюсь , если т ы  
по найдешь 1зЬ первыхЬ приятную , не
сто л ь  обыкновенную и нЬсколько

10
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. Образовать его тэрр сняты
omb части cb мысленного образца^ ( ideal)

4  #  .  ,  '  *

и привлекательны ; они х о т я  крЬико оз
начены^ но безЬ грубости ,, хош й .н е  озна
чены углами , но п р и я т н о с т ь ; ихЬ otep- 
тангй; не перемЬняется nb излишнюю Ок- 
руглостпъ. Также и п р и ятн о сть  отпд л̂ки
( execution ) у БерееМа весьма примЪтна.
онЬ т а к Ь  счастливо оною пользуется ,

1 •  *

ч т о  нй мало не вредгагпЬ ни д Ь й сш вт,
/ •

ни чисгпотЬ оъертангй своихЬ предме*повЬ<
ПослЬднш розрядЪ составляюшЬ жи-

/

вописцы j которыхЬ ,д остои н ства  болЬе
ываюшся, вЬ том Ь или. другомЬ родЬк аз

ихЬ искусгпва. ВЬ сей розрядЪ , безЬ со-
•  •

мнЬш'я j п о м е с т и т с я  большая ч асть  mtixb
•  • 

художййкобЬ j которы хЬ особенные свой-
I  4  *

с т в а  не сто л ь  отмЬнны , ч то б ы  можно
•  >

было йхЬ включить вЬ вышепрйведенньк
нтя н но которые Однако же , имЬ 

ю т Ь  весьма рЬдкукз способность
ж а т ь  некоторые .предметы. По большей
ч а с т и  фламандсЫе и Голландские живо
писцы сельскихЪ видовЪ входягпЬ вЬ сей

I  к  ,  *

розрядЪi напримЬрЬ > РюиздейлЪ й Ватер
лоо по красошЬ изображен!/! деревЬ , пер
вый такж е изображеихемЬ водопадовЬ

« в

и друпе изображешемЬ звЬрей
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. молодый фанЪ-дерЪ-вельдЪ и БакгуйзенЪ 
изображешемЬ приморскихЬ видовЬ, Вооб
ще мало такихЬ сельскихЬ живописцевЬ, 
которы хЬ  бы особенный творчеспм умЬ , 
не безЬ ycnbxa упражнялся вЬ т о й  или 
другой ч асти  сельс^аго изображешя , и 
вотЬ , ч т о  даетЬ ихЬ картинамЬ нЬкото- 
рый слогЪ и нЬкоторое качество.

ВЬ семЬ случай, равно канЬ и вЬ предЬ
<

идуицихЬ, все еще одно только собствен- 
нов качесшво художника показыва га с яг вЬ 
средствахЬ п о сти га ть  и живописать при
роду, ornb чего наиримЬрЬ и пройзходигпЬ, 
ч т о  какое нибудь дерево кисти Рюиздейля

♦

перемЬняетЬ видЬ свой подЬ кистпо Ва- 
тперлоо; но здЬсь подлинность (originalite) 
живописца менЬе дЬйствуетЬ на все цЪ- 
лэе,' нежели на подробности его, онЬ хо
т я  и вымьтшляетЬ сш подробности, но 
с ч и т а е т с я  подражателемЬ во всемЪ ц%г
ломЪ.

Я  не полагалЬ за нужное прибавишь > 
касательно до суждения достоинсшвЬ и 
степени художниковЬ сихЬ раздичныхЬ

•  •

розрядовЪ, оно -зависигпЬ по большой 
части  ornb особениаго вкуса каждаго лю
бителя живописи, отЪ преимущества, ко
т о р о е  онЬ даешЬ живописи разительной

10 *
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или п%жЧой у изобильной предметами или
приятной > или наконецЬ изображенно лощ 
дробностей. ТакЬ накЬ не всЬ роды поэзш 
одинаково намЬ нравятся, и всянт хвалишЬ
т о г о  п о э т а ,  который болЬе сходственЬ
cb его чувствами ; такое точно даемЬ

т

#

преимущество и живописцу сельскихЪ ви* 
довЪч котораго картины болЬе чмЬняютЬ
глаза наши, и который изображаешь при-

i

роду, капЬ бы мы сами ее видЪли. Слу
ч и ться  моншгпЬ , ч т о  многте живописцы

*

принадлЪжатЬ вЬ одно время кЬ разнымЬ 
розрядамЪ , по д о сто и н ств у  вЬ подробно- 
стяхо и между тЪмЬ по Своему слогу. 
ЗнатокЬ о тл и ч а е тся  omb обыкновеннаго 
любителя по способности вЪрно разли
ч а т ь  всЬ таковыя отптЪнки ( nuancer );

Ь

С1я способность 5 образованная врем/t- 
немЬ и примЬчаш&ми, можетЬ дойти до 
шого , ч т о  будетЬ различать самой под- 
черкЬ ки сти  ( coups de pinceau ) каждаго
художника.

П и с ь м о  3.

ВЬ послЬднемЬ моемЬ писъмЪ, я озна-
чилЬ свойства главныхЬ v жйвописцевЬ

t  *
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еелъскихЪ видовЪ , чшо самое и можешь
послужить введенхемЬ вЬ изунеше ихЬ ис-

4

к у с т  в а.
По моему мнЬнпо , , е с т ь  два способа

I  *  *

живописцу обучаться изображать селъеше 
виды. ОнЬ мояштЬ или перейти omb ло- 
дробностей но всему ц’Ълому, или возвра
т и т ь с я  omb всего цЪлаго нЬ подробно- 
стямЪ• ХудожнииЬ, слЪдуюхцш первому

*
способу учеш’я, начинаетЬ cb вЬрнЪйшаго 
подражанхя природЪ; обучается подробно- 
стпямЪ: яхйвописать деревья, землю, горы 
и научившись точно оное представлять
соединяешь отдЬленныя ч а с т и , чтобы

i

с о с т а в и т ь  какую нибудь большую картину. 
Сей способЬ е с т ь  самый обыкновенный, 
котором у слЬдуетЪ большая часть худо
жниковЬ, и другихЬ охотнЪё научаютЬ, 
но чрезвычайное прилЬжаше, большая т о -

»

ч н о сть  вЬ работЪ легко все обращаетЬ 
вЬ су х о сть  и стЪсняетЬ вкусЪ для м^ст- 
ныхЪ ( localities ) подражанхй. Я  знавалЬ 
многихЬ живописцевЬ , которыхЬ сельскхе\••

обращения omb многотрудной отдЪ
теряли свое достоинс принять
за общее правило т о ,  ч т о  всякхй худож- 
никЬ , желающш отличиться вЪ своемЬ

чI

родЬ, долженЬ о став и ть  схе принужденхе,
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которое при начадЬ неразлучно сЪ рабскимЬ
»

подражашемЬ предметовЬ ирироды. Худ о ж-
4

никЬ х о т я  и носитЬ иЬпи, но при случаЬ

*

м ож етЬ и хЬ  снять; шерпишЬ принуждеше 
для то го  только, чтобы дойти до свобо* 
ды.

По второму способу ученгя, начинаюгпЬ
со всегр цЪлаго, вр изображенш сел^скаго 
вида , мало заботясь о лодробпо.стяхЪщ 
ВмЬстр чгпобЬ изо.бражашь постепенно

1разныя части вЬ приличномЬ имЬ свЬтпЬ 
обучаютЬ дЪйсгпвтю всего мЬстоположенгя 
берутЬ see количество ( masse ) свЬта и
довол ьствую тся  одними тол ько  главными
образоватями и о.ъертатемЪ гсрЬ и де
ре в.Ь. СлЬдуя сему способу, Можно впасть*
ъЬ погрЬщность все изображать слегка,

9

неправильно по нетрудной рабогпЬ и вмЬ-
У

I  /

с т о  картинЬ означать одни только об? 
риси  (esquisses). И гпакЬ, чщобы достиг* 
нушь до совершенства, надобно не чувст
вительно о т с т а в а т ь  omb сей вольности и

* *  1  ,  9  •  •  •

I
*

с т а р а т ь с я  соединить принуждеше со сво*
бодою.

Трудно рЪшишельно сказать, который 
изЬ сихЬ двухЬ способов!» ученУя , скорЬе 
приведешь кЬ настоящей цЬли. Все зави-
о и тЬ  omb особенныхЬ склонностей каж-



даго: omb пьтлкаго или тихаго нрава и
подоженш. До вообще , можно утверди
тельно сказать о шомЬ только, ч т о  ху- 
дод<нику прмличнЬе заняться усовершен-

•  • 

ствованУемЬ всЬхЬ подробностей, а люби
т е л ю  живописи обрисовывать (esquisser) 
eqe ц%лоеу первый, чтобы продашь свою 
нартину , долженЬ оную cb прилЬжанУемЬ

«

окончи,ель. ; второму для его удовольствия
»

позволено, бодЬе легкости вЬ
ч*

способа ученая приведутЬ кЬ долж- 
ной цЬлк , если только не Остановится 
на п ути ; только бы слцсатель ( copis.te) 
подробностей  кончилЬ свое. ученУе позва- 
нхеадЬ дЬйст n it я всего. цЪлаго а живо пи»
cei^b в.сего ц*Ьлаго , если можно употре
б и т ь  такое  слово, кончилЬ бы изученхемЬ 
дЪйсхпв?й и т о ч н о с т и  подробностей..

' Любитель живописи, который можетЬ
ч

только нисколько часовЬ посвятить свое-
»

му искуству , долженЬ по. моему мнЪнхю
упражняться во веемо. ц'ЬломЪ. ОнЬ, при

% •

началЪ всегда бываетЪ слиеателдмЪ) кар-» 
ти н Ь  г но С1я принуждённая наука подав*»
ляетЬ его зорбраженге и останавливаешь 
успЪхи. ДумаюшЬ тЬмЬ придать нЬкото-,
рую легкость руки я приучить зрЬнхе
свое кЬ соразмЪркостямЪ (proportions), wo
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йе успЬваюшЬ ни вЪ гпомЪ ни вЬ другомЬ. 
Любитель живописи не т а к Ь  списывает!),

ч

ч т о  бы приобрЬсть гпЬмЬ нЪкошорую смЬ* 
доешь — онЬ cb ро.бостзю владЬетЬ ка.* 
рандашемЬ и кисшпо, боясь не пропустишь 
какихЬ нибудь красощЬ своего подлинника,
находитЬ для себя удобнЬе увЬришься вЬ

.  •

соразмЪрностяхЪ лравиломЪ ( regie) и 
размЪромЪ ( compas ). СлЪпый списателъ 
не понимаетЬ для чего вЬ картинЬ та*
кимЬ или другимЬ образомЬ разноложены
тЬни и с в Ь т Ь , какимЬ иСкуснымЬ сред* 
ствомЬ изображаютЬ предметы выпуклы- 
ми  (ressorti) или впалымц ( repou.sse); всЬ 
обЬясненгя его учителя ему не внят-

•  •  0

вы. Чтобы постигнуть смыслЬ книги, ко*
0

шорую списываешь , надобно понимать
momb языкЬ, на которомЬ она писана а
иадобио умЬть ч и т а т ь .

З н а т ь  язмкЬ картинЬ и умЪть ихЬ 
ч и т а т ь ,  вотЬ , по моему мнЪшю, первой 
начало науки рисоватя (dessin). УченикЬ 
ни когда сему не научится, х о т я  бы онЬ 
списывал!) cb лучшихЬ подлинниковЬ, ес* 
ли онЬ cb начала не довольно разематри*
валЬ природу, для сличенщ ее cb каргаи» 
иою. ВЬ природЪ нЬтЬ ни какой черты,
:Ъ рисовкЪ же онЬ посшавленны по про*
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изводу рисовщ ика; и вотпЬ для чего по 
н е к о то р о й  необходимости нужно, чтобы  
прэдмешЬ изображалЬ иамЬ чер ту  и вза
имно ч е р та  изображала бы предм етЬ, 
ч т о  самое бываетЬ и вЬ словесныхЬ на- 
укахЬ, когда иаучаютЬ представлять себЬ 
предметЬ такимЬ т о  сдовомЬ, а слово 
такимЬ т о  предметомЬ. Такш навыкЬ чи
т а т ь  картину вЬ природЬ, даетЬ намЬ
сп о собн о сть  ч и т а т ь  природу вЬ картинЬ,
и такимЬ образомЬ сличая одно сЬ дру
гимЬ, поперемЬнно заимсшвуемЬ нЪчшо и 
omb природы и omb ея подражателей.

Всякш к т о  только учится рисовать 
селъскге виды , долженЬ у^е идти вЪ шко
лу природы, и когда вЬ оной п
чтеьпе, гпогда онЬ може'тЬ и зпы ты вать  
свое воображете* ученикЬ займешсА: о5- 
рисами  ? чтобы ему приучиться перено- 
с и т ь  на бумагу все цЪлое какое либо мЪ- 
стоположеше. Главное затрудненш , мо
гущее ему в ст р Ъ ти т ь ся ,  е с т ь  своя осо
бенность 9 слово, взятое cb невыгодной

•  •
» %

стороны. Ты видЬлЬ вЬ первомЬ моемЬ 
письмЬ слово c'ie сЪ выгодной стороны, и 
»Ь какомЬ случай можно ск а зать ,  ч т о  
всякий художникЬ имЬетЬ свою особен* 
по emit г Обыкновенная ошибка любителя:



живописи есть, гаа , чш о, онЬ, д у мае mb , 
что. ддя него довольно , если онЬ подра- 
жанхемЬ своимЬ присвоищЬ чью либо осо* 
бещостъ, ч т о  надобно только подделать
ся подЬ. под черкЬ. * руки учителя, что бы

•  *

так ж е живописать; но можно ли считать
^  ^  *  Д  % '  Г  I

1 •

за ничто сей творческ'ш , умЬ , о. душе в*
ллюицш произведен’ш великихЬ. художни-

, »

Искусвдво довольствуется ли о б ы к- 
но венными чертами ? Тогда наука ж и-
додисца селъскйхЪ видовЪ пачишалась бы 
однимЬ только рукодЪлЬемЬ,

Л ю битель живописи долженЪ о,стере*
• .  •

уа*пься omb всякой особенности, еслионЬ.
не же лае mb. имЪгаь. прерятсгов'щ вЬ сво
их]? ycnbxaxb и не жедаетЬ навлечь на 
себя, болынаго иринун денУя„ Весьма часто.

*

вевЬжество избираешь себЪ вЬ образецЬ
многотрудную и оконченную во всЬхЬ мЬ- 
лочахЬ р а б о т у , и ни во ч т о  счятаетЬ

•  f • • ••произведении, показывающш величге К
свободу, неприятнее Ддя глазЪ, смотря*
щихЬ снвозь увеличительные стекла» Лю
битель, впадающУй в.Ь с'тю погрЪшность,
гаеряетЬ и время и трудЬ для приоб-
рЬщенУя своей особенности , которая
сама по, себЪ м а, ло с т  о ю щ а , а вЬ

%

рукахЬ его. дЪлается худшею , по тому
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V

ч т о  она не применена кЬ его собствен*
нымЬ склонностямЬ.

•  *  •

Не возможно имЬть никакого успЪха
ни вЬ наукахЪ* ни вЬ искуствакЬ не о.и,Ь-
нивЬ сперва свой дарованщ j до чего ни- 
когда не дойдушЬ люди безЪ творческаго
ума, которы хЬ природа осудила б ы т ь  вЪ-
чно, учениками. ЖивописецЬ сельскихЪ ви-

ф *  *  /

довЪ п р и о б р Ь т^ тЬ  c'ie познанУе , цридЬж-г
но списывая сЬ природы, каждый неудач 
ный опыщЬ к и с т и  вЬ изображенУи при-

|  ^ 

роды, заставиш ь его рачител ь«нЬе
ч а т ь  и с к у с т в о  великихЬ художнидодЬ. 
ОнЬ ихЬ узн аетЬ  еще. болЬе , когда самЬ 
и з т ы т а е т Ь  всЬ т р у д н о с т и  подмжавУя*
вЬ чемЪ они стол ь  много успщи, п о ста 
р а е т с я  узнать тслпЪ щворческш умЬ, ко,- 
дгорымЬ оди руководствовались, потом у 
что. самЬ чувствуешь необходимость вЬ 
щакомЬ творчес^омЬ умЬ , и на кон-- цЬ

.  I
симЬ. средствомЬ , можетЬ дойдш и до % * 0 . 
своего j то гд а  уже' способенЬ будетЬ cb
пользою списывать сЬ картинЬ, умЬть 
б уде mb. ОцЬнивать побЬжденныя трудности
и видЬщь какямЬ образомЬ до т о г о  дохо
дили. успохи его с о с т о я т ь  о ymb един
cm вен но вЬ приумножен! и . рукодельной
( m ecanique) ч^сти своего исвусщва ло
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____  _  •

ередсшвомЬ упражнений; онЬ ириучитЪ се
бя придавать природЬ отп еч атокЬ  соб,-

*

ственнаго творческаго у м а , и вновь ее 
т в о р и т ь  ограниченною вЬ своихЬ карти- 
нахЬ. для приобрЪтетя правильности и 
при ятн ости  вЬ отработыванхи подроб
ностей он.Ь будетЬ обучаться у великихЬ 
художниковЬ, прославившихся вЬ той  или 
другой части. V  Ванлоо и РюиЗдейля на
учится изображать деревья, у Бергема 
изображать горы, у Клавд1я Лоррена из
ображать дальности (lointains), будетЬ об
учаться не для того только, чтобы имЬту 
одни вЬрные списки (copies) cb картинЬ,

*

но ч т о  бы, подражая имЬ, нЬчто и omb 
нихЬ занять.

Л

Многхе художники можетЬ быть ста* 
н утЬ  мнЬ противурЪчишь, если я скажу,
ч т о  они ограничиваютЬ природу вЬ кар- 
тинахЬ своихЬ, и по то м у не cb точное* 
га'по оную представляю тЬ; они вообра*
зятЬ, ч т о  я тЪмЬ упрекаю ихЬ вЬ боль
шой произвольности искуства , отнимаю 
вЪрность и истинну, главные достоин* 
с т в а  живописца селъскйхЪ видовЪ и обви
няю ихЬ вЬ томЬ, ч т о  они, не зная и не- 
желая , представляютЬ намЬ природу со 
я се мЬ не вЬ естественномЬ видЬ.

*5®
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Егпо случалось, бёзЪ сомн'Ьшя, со мне
% • , _

гимн живописцами, ч т о  легко можно б»
ло бы доказать нЬсколькими примЪрами, 
но ci’e произходшпЬ omb т о г о  , ч т о  они 
иридаютЬ природЬ свойство творческаго 
ума своего , который всегда у мЬста , а 
omb т о г о ,  ч т о  они дозводяютЬ управлять 
собою предразсудкамЬ, позабываютЬ при
роду и оною жертвуютЬ непостояннымЬ 
обыкновенхямЪ, наиримЬрЪ, св'Ъпгло

' Ч  •

(cla ir  - obscur) е с т ь  душа селъскаго вида: 
дЬйсшвге всего цЬлаго единственно при-
надлЬжитЬ искуству разпредЪлять свЬтЬ
и живописецЬ сельскихЪ видовЪ
особенно вЬ шомЬ обучаться; весьма оша-

/
б а ю т с я , если вЬ том Ь подражаютЬ при
родЬ. Не многие мЬ с т о  п ол о же нгя , раз
положены т а к Ь  ч т о  бы хорошо освЪ

х

щались вЬ нЪкоторые часы дня, а вЬ 
сыванш cb природы селъскаго вида, раз 
дЬлешя свЪта п о ч ти  никогда 
вЬ переносЬ на картину. И такЬ  надобно, 
чщобы живописецЬ самЬ разпредЬлилЬ 
свЬтЬ ; многхе иогутЬ избрать топтЬ же 
самый сельсктй вйдЬ, и безЬ сомнЪнхя вЬ 
выборЬ е с т ь  много произвольнаго. МожетЬ 
случишься, ч то  так а я  т о  сторона долж
на быть вЬ гаЬни для пхого только.



бы другую стпорону о св Ь т и т ь  , и можепгЬ 
(Случишься ч т о  вЬ тоже самое время ни 
о .инЬ видимый предмешЪ неможетЬ дашь

»

нужной ш'Ьни* тогда представятЬ какое
ш

наиудь облако, носящееся надЬ то ю  сто
роною, и которое совершенно наводигаЬ

•  • 

т Ьнь. По сему средству можно всегда 
уп отреблять  или разпредЪлять по своей 
волЬ и нужному дЬйствтю какЬ тЬни, такЬ
й свЬтЬ. МожетЬ бы ть никогда такое
разггредЬденУе тоней и свЬ та  неслучадось 
вЬ природЬ и видна произвольность вЬ 
употребленУи, но такЬ  какЬ оно естест- 
ввнно . Шо живописецЬ вмЬсто нарЬканУя

*

достоим!) похвалЬ. 1 о ? которые не доз- 
воляютЬ себЬ сей вольности вЬ разпрё- 
дЬлеиш свЪпта > рамопроиввольно отказы
ваю тся  ощЬ своей собственной выгоды, и 
т о г о  не вьшграюгпЬ со стороны м%сто- 
описательной ( topographique ) истинны , 
ч т о  терякнпЬ со стороны дЬйствУя. МЬ- 
жду тЬмЬ надобно однЬго бояться: скуч- 
наго единообразУя и некоторой неесте*

ч

ствен н ости  ; вЬ о с т о р о ж н о с т ь , надобно 
рачительно примЪчать вЬ природЬ нЬко-
шорыя. случайности (accidens) свЬта, про- 
изводяицУе хорошУе дЬйствтн. ТакЬ какЬ
обучаются изображать вЬтьви деревЬ,
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кустарнздкиуг камни,. й прочие предметы ,
к о то р ы х Ь  списыьаютпЬ cb природы* и ко-
габрыхЬ сберегаюшЬ для случая , столько
же полезно сберегать вЬ воображенш йли
на бумагЬ и т Ь  счастливыя случайности 
свЬ та  , - которы е можно иногда кстапхЬ
употребить*

t

Ч т о б ы  не прОглядЪгйь такОвыхЪ с Ли-
t

Ъййностёй евЬтач надобно им!эть нЪкОгпо-
рое дароваше скоро п о с т и га т ь ,  чего нель
зя удЬлигпь никому. Конечно над
ймЬть (Зольшдй навыкЬ > чтобы разпредЬ- 
лигйь свЬтЬ вЬ изображении селъскаго ви
да у и ci’e дароваше необходимо такж е, и 
для mbxb, которые тол ько  ч т о  рисуютЪ 
cb природы. Г1редмегпь1 самые плЬнйгйёль- 
ныё часто кажутся таковыми единствен*

S

но по нашему разпредЬленпо тЪней и сйЬ-
Mta. Самое otepmanie предметовЬ. зави* 
сйгпЬ огйЬ такого  счастливого разпр 
ленхя j й чрезЬ т о  получаютЬ всю гйрч-

*

ноешь. Прибавим!) ) ч т Ь  самый Слабый 
обрисЪ на бумагЬ, можетЬ приялдейЬ б ы т ь  
для глазЬ , единственно по хорошему раз- 
предЬленпо mbr-тей и свЬта "Любитель 
живописи ъ fcomoparo главное уч'астхе со- 
с т о и т Ь  вЬ тпомЬ > ч т о  бы снять для па
м яти Kakie либо мЬстоположешя, а другимЬ
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мЬсгпамЪ. придашь нЪкоторую приятность, 
болЬе имЬегпЬ надобности вЬ искусшвЬ 
хорошо освЬщать; безЬ сего искуства вся
кая живописная намета (ebauche), окон
ченная сЬ большимЬ или меньшимЬ раче- 
ш’емЬ, будетЬ одно только маранье.

Пора кончить мое письмо; вотЬ все, 
ч т о  я могу только пожелать любителю 
живописи, испшно-ищущему себЬ успЬховЬ 
вЬ изображенш сельскихЪ видовЪ , чтобы 
онЬ жительство имЬлЬ вЬ странЬ горис
т о й  и жив описательной: вЬ так о й  сшра»
нЬ , разнообразность видовЬ, приучите

4

глаза кЪ дивнымЬ образОватямЪ , а вооб
ражение кЬ изобилие подробностей. На

•  '  • *  •'  

равнийахЪ не возкриляетЬ воображение 
и гасиетЬ возторгЬ. Бесьма трудно по
явиться хорошему живописцу сельскихЪ 
видовЪ среди куспгарниковЬ ЛюнебиргскихЪ,
напрогпивЪ же вЬ Швейцарш видимЬ много 
пгаковыхЪ живописцев!). Произведении ж и-

I

вописца селъскаго вида показываютЬ сшра-
•  •

ну, вЬ которой онЪ жилЬ. Клавдш АорреиЪ 
писалЬ картины вЪ Италт; РюиздейлЪ вЪ 
своихЬ картинахЪ означилЬ свою страну.

Любителю живописи нужнЬе, нежели са
мому художнику, каждый день п и т а т ь  своё 
воображеше видами прелесшей природы.
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ХудожникЪ употребляв mb большую часть 
своей жизни назамЬчанхе мЬстоположенш 
вЬ чужихЬ странахЪ: таковые возпоминангя 
снабжаЮшЬ его всемЬ нужнымЬ. Любитель, 
не имЬя многаго вспомнишь должен!) cb бо-

%

льшимЬ терйЬшемЬ и продол ж игпельнЬе 
обучаться. ВпрочемЪ> любовь кЬ художест
вам b и природное дароваше произведугаЬ 
малыми средствами болЬе, нежели невЬже- 
сгпво й ограниченное поняппе и при самыхЪ 
выгодныхЬ обстоягпельгтвахЬ. Иный чело-

_  •

вЬкЬ omb немногихЬ книгЬ становится уче- 
нЬе другаго, имЬюхцаго огромное книгохрани
лище. Любитель селъскйхЪ видовЪ часто
малыми способами можетЬ сделаться искус-
нымЬ; если онЬ ими умЬетЬ возпользовать»
ся, если находитЬ вЬ свОемЬ искуствЬ истин
ное удовольствие, ободряемое вйусомЪ, т о
онЬ все уже сдЬлалЬ, ч т о  только можно
omb нею тр ебовать.

11
*

»



ДЪЙСТБШ ПРАВ ЛЕШ  Я  Н А  ХУДО
Ж Е СТВ ЕН Н Ы Е  ПРОИЗВЕДЕН!#.

Монархическое правлейхе полезнЬё Длй 
художествЪ, нежели республиканское. Ис- 
торичеек'хе доказательства подтверДятЬ

90
СШ ИСШИНН

Август b , ЛевЬ X ,  ЛфДвйгЬ XIV* по-
:кровйтёльсгпвовали наукамЬи художегтвамЬ, 
й признательйыя Музы счй таю тЬ  нхЬ 
царствование блестяхцимЬ времянемЬ шррхЬ
эпохЬ. КарлЬ V и ФранцискЬ I , почита
ю тся  возстановйтеляМи наукЬ , йоторыя 
ни чемЬ ни о дол Мены нй одной ресггублийЬ.

Ти^етно вЬ Грец’ш мы будемЬ искать
• < 

великихЬ произведенш во время на Соионо- 
вы, Ликурговы или во времяна: рестбликан-

ш

скихЬ бурь: JBcfe произвёденхя (а особливо са
мые лучпиё \  появились вЪ цвЬтущУй йЬкЬ
ЦериклОвЬ, когда Греция уподоблялась Мо

• •нархш.
Римляне сЬ начала Пренебрегали худо

жесшвами , которые были 1 предоогпавлень
рабамЬ и простому народу» Около шее пн

4

еотЪ лЬтЬ всЬ Римляне были земледЬль
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зцами или войнами; они не искали другой
славы, кромЬ славы военной. Сле можн
ясно видЬшь изЬ поступка Мумгя, к о т о 
рый овдадЬвЬ КоринфомЬ нагрузилЬ корабль 
картинами и с т а т у я м и , взятыми вЬ ономЬ 
городЬ, и договорился cb начальникомЬ ко
рабля, ч т о  если сш сокровища погибиутЬ, 
т о  начальнйкЬ корабля обязанЬ подобные 
же сокровища д остави ть  ему за свои день* 
ги. К а ж ется  , ч то  и при АвгустЬ , РимЬ 
не домогался пальмы художества; ибо Вир- 
гилIй, стараясь не возм утить любочеспия

ар р и т Ь  вЬ VI книгЬ своей
Энеиды*

к

Й н ы й  сЪ p fe snoM 'b  в Ь р у й а х Ъ  н е б е с н ы й  дарЪ и м ! ) » ,
О д у ш ё в л д е ш Ъ  п у с т ь  и м р а м о р Ъ  и м е т  а л Ъ j '*
И  с л а б ы е  у м ы  п р и в л е ч ь  кЪ се* '£  у м Ь *

П у с т ь  з и Ь з д и ы е  п у т и  им Ъ  д е р з к о б Ь  ш о л к о в а л Ъ  
Т ы  с м о л о ю  р у к о й  п о р а б о т и  ьселе^ну . . .

Сему ненадобно удивляться; вЬреспуб- 
дикЬ нЬтЬ посредственности: вЬ ней или

•  а

сильное потрясен ie или совершенная не-
• • 

подвижность; она переходитb omb чрезвы-
яайныхЬ волненш кЬ совершенному усып*

1 %

ленпо
Тщ етно КолумбЬ старался остави ть 

своему отечеству безсмертную славу охп-
крытхемЬ новаго свЬта$ возмущенные Гену-

11



*

i 6o

эзцы, среди республиканскихЪ заговоров!) > 
шерзавшихЬ ихЬ отечество ? принуждены
были оставишь монархическому правлению
т у  славу , которую они не могли тогда

%

еебЬ прдгеушть» Подобное се$у случалось
со всЪми почти Полезными изобрЬшешя-/
ми; еслу1 они одолжены случаю , т о  были 
усовершены геш’емЬ, а генш былЬ ободря-

I ,
$

емЬ правителями народовЪ.

Не республики посылали с й о й  корабли 
по йсЪмЬ морямЬ для познанк’я земнаго 
шара й для означешя безопаснаго пути 
мореходцамЬ; если Голландцы и дЬлали нЬ- 
которые полезные огпкрьшня, т о  мы1 гпЬмЬ 
обязаньх особенной ихЬ ревности и жела-

« •

шю разпросшранить свою торговлю, а не
попечешю ихЬ правительства.

Сли примЬры заставлю юшЬ насЬ ис*
•  •

н а т ь , по< чему монархическое правлеше 
йолезнЬе для дарован (й, нежели реснубли-

• V

кайское. Bomb, главныя оному причины.
Художества любяшЬ с'покойств е; если 

государство вЬ войнЬ , т о  военные дЬйст- 
вш неравно чувствительны каждому чл н̂у 
онаго. Государь занимается мредприяггпями,

же или филОсофЬ можешЬ вЬ
I

уединенш своемЬ безшрепешно заняться



обыкновенными трудами; но вЪ демократ»
ческомЬ правленш не то ;  каждый, будучи 
здеобходшмию частицею цЬлаго государства^

►

долженЬ научаться бы ть оному полезнымЬ и 
одпечество вЬ, правЪ располагать его до- 
рован'гями. Скилько бвд потеряно было 
лучщихЬ произведенш, если бы Рифаалы,
Мигель-Анджелы, Рубенсы, д?илд вЬ респуб
л и кан ской  правлении

■КЬ сему же, известна, ч т о  великолЬ-
ш е рождаётЬ художества, оно ихЬ под- 
держив^ещЬ и награждаешь. Самая зависть 
вгяоь зщею около цридворныхЬ, не ши-
п и т Ь  передЬ худо ж н шсом Ь; жеданхе имЬ
ихЬ лучшие произведены , заставляешь 
наждаго придворнаго обращать ласковый
взорЬ на художника. На противЬ тогр  
вЬ республикЬ, великгй человЪкЪ раждаетЬ 
зависть во всЬхЬ сердцахЬ и-всеобщая це-
благодарность эатмЬваетЬ дароваше, ко
его тай н ая  сила скорЪе прелыцаешЬ» хпод-

*

лу народа , нежели всЬ пронырства его 
соперников!}. ’ ПробЬгите глазами всЬ за
писи ресйубликЬ: вы увидите тамЪ из
гнанными АристидОвЬ, ФемистокловЬ,
АдкивТадовЪ, КорюлановЬ. Не нужно соби
р а т ь  цЬлый сенашЬ для награжденхя



i6a
% •

vma , посвятпившаго всю жизнь свою на со
opabie всЬхЬ возможных!) свед^нщ вЬ про

•  •  * Iизведеши достоинаго памятника; его мо
жетЬ наградишь и одинЬ человЬаЬ, кото
рый будучи влекомБ любовью кЬ изящному 
и желая сохранить память своего царст- 
«овашя, употребишЬ похвально власть свою, 
награждая т о г о , который можещЬ рЬю-
Л>4*1ШЬ эго цмя*

Исторш  добрыхЬ дЪлЪ есть  лучшая 
сла?а , которую можетЬ Государь оста
в и т ь  своему потомству ; цо люди стол*» 
изпорчены, ч т о  они» часто забывая до- 
бродЬщельнЬйщаго человека , занимаются

*

однимЬ велик и мЬ чеиовЬкомЬ* ЛудодикЬ
X IV  зналЬ, чщо его побЬдьд недостато
чны для приобрЬшешя вЬчной славы; он 
боялся , ч т о  бы потомство не изтребило 
его изЬ памяти , и тогда только успоко-  ̂ • * • 
ш ея, когда нашедЬ людей достойныхЬ ею 
возпЬвать, Сей монархЬ бьиЬ безЬ воя-

9

кихЬ познанш, ибо кардиналЬ МазаринЬ
« •не старался о ею возпитанщ для того, 

чщо бы способнее самому управлять госу- 
дарсщвомЬ. Но ЛудовикЬ чув< твовалЬ, сколь 
много душевные качества выше тЬлест
ныхЬ способностей. И на коненЬ сен че-



стполюбивый завоеватель предузнал Ъ 
какЬ будто бы по врожденнымЪ. своимЬ
чувствамЬ 9 что не одна есть дорога к!з

0

?сраму безсмерппя.

1бЗ



VI.
м ъ с ь.

/. *

Художества главцымЬ предметпомЪ сво-
имЪ имЬюшЬ человЬка, и потому самому 
человЬкЬ (ска^цемЬ справедливее нежели Про-
тогорасЪУ, можетЬ служ ить /цравиломЬ
и адЬрою цсЬмЬ вехцамЬя

t

(Вин«едьманЬ).

#

Ко гда подражательные исктстпва лише-
• •

Ны средсшвЬ невегцественньщЬ образомЬ 
*ш Ьть сношенУе cb разсудкомЬ, т о  имЬ 
необходимо надобно уп о тр еб и ть  видимые

• •И существенные знаки для поражешя наг
_ « 

шихЬ чувствЬ,
(КашремерЬ де Еенси).

#

Художества при самомЪ началЬ свормЪ 
т о ж е  самое были, чшо взрослые красивые 
люда бываютЬ при рожденш; всЬ иску- 
с т в а  имЬютЬ такое между собою сходст
во , какое имЬюшЬ между собою раалич-
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ные семяна, шо есть, едва другЪ ошЪ дру
га о тл и ч а ю т ся .  Сш художества- «  —  Ч -  * 4 при
основании своемЬ и упадкЬ подо бн % шЪмЬ
большил!Ь рЬкамЪ, когпорыя при разши- 
реш’и двоемЬ раздЬл яю'пся на малыя ручей-
ни иди вдосыхаюшЬ «Ь цескахЬ.

(ВинкедьманЬ),

1

БсЪ искуства, принадлежат кЪ
» •

ю подоб ь И всЬ
Ьчес начало свое вони

необхо/i
и скать

по томЬ стали

брЬ
ли
вЬ

ри

мЬ
н

)IIlb
.

ихЬ
uiHoe, а наконецЬ Ь

иш ества и увел
« t

Bomb
главные оборота уствЬ

> т р и

( Винкельд^анЬ ).

Р

ЖивописецЪ долн*енЪ умовдЪ своиадЪ
все обнимать; надобно, чтобы онЬ замЬ-
чалЬ все чцто ему встрЪчаешся , шо есть  
прилежно бъд разсматривалЬ вещи и здра- 
вымЬ разсужденгемЬ своимЬ ппсшигЬ

* #

причины в и дим ага предмета j но должно
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ч т о  бы онЬ вникал!) во все лучшее и <?о

(ЛеонардЬ Винчи).

•  •

Молодыи ршвописецЪ во первыхЪ дол
жен Ь обучаться лерслектиб£ , что бы 
умЬть каждую вегць изобразишь вЬ сво-

л

емЬ видЬ и на своемЬ м Ь етЬ ;  попгоыЬ, из
бираеш ь у ч и т е л я ,  к о т о р ы й  6*>i научцлЬ его

обрцсовкЬ ; послЬ сего надобно
разсмагпрцвать природу, чтобы  очевидны-

 ̂ •  •  

ми примЬрами болЬе } твердиться вЬ
преподаваемыхЬ ему урокахЬ ; на корецЬ

•  .

же онЬ п р и ст у п и т ь  кЬ замЬчгцпю про
изведен/й вели^ихЬ художницовЬ ста- 
раясь имЬ подражать, ч т о б ы  п р и о б р Ь с т и• % 

опытность вЬ иекуствЬ ж и в о п и с а т ь  и
cb успЬхомЬ исполнишь все имЬ предпри
нимаемое

( Леон ар дЬ Винчи )

*
/

ка живописна должна имЬть по-
•  •1 * ' 

рядодф д  правила j во т р в ы х Ь , надобно
Л ’
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вьючишь правила, а но томЪ уже п р и с т у
/  1  •

^ащь кЬ рабошЬ,
( ДеонардЬ Вмнчя )

*

#

ТЬ живописцы, которые принимают
ся скоро и неосновательно за работу ,
не выуча кЬ том у необходимых!) прдрилЬ ,

4  .  •  *

подобны дерзкимЬ мореходцамb 5 правя-
*

щимЬ кораблемЬ безЬ компаса. — Они 
не заадотЬ вЬрное куда им!) плыть.

• ♦

( ДеонардЬ Винчи )•

♦

Главный предметпЪ, который долженЪ 
и м Ь ть  живописецЬ предЬ своими глазами: 
вЬ разпредЬлен ;и кар ти н ы , есть  истина,
принадлежащая kjj вещи, имЬ изображает

имои.
( МенгсЬ ],

#

Живопись по естеств у  своему , такЪ
ск а з а т ь ,  нЬмая и неподвижная, употреб
ляет Ь всЬ свои средства , ч т о  бы замЬ*



ншпъ чемЪ нибудь сей кедостатонЪ ; она 

подобна вЬ семЬ случаЬ нЬмому человЬиу,
•• •• К/

который, помощио движенхи и эдэика при- 
зыааешЬ кЬ себЬ людей,.

(  ВашелешЬ ).

*

!Щивопись скорее всего можно ера-? 
внить сЬ поэзгею, потому ч т о  оба сш 
искуст'ва стрем ятся кЬ одной цЬли;

пи у чать людей.
( МевгсЬ ).

*

Поэ.з?я живощусуетЪ однимЪ подчерком!),
живопись прин}ждена кЬ том у употребишь

•  I •• и

многхе подчерки ; почему и весьма хорошщ 
лредмегаЬ для поэз'ш не всегда бываешЬ

для живописи
( Лесин гЬ ),

*

Слова не составляюто еще поэзш 

чему же краски и подчерки должны со
1

ставлдшь живопись ?
( ЛесингЬ )



Вся вообще природа представляется 
йоняпиЮ п оэта  и живописца не вЬ од- 
номЬ наетоятцемЬ сдюемЬ видЬ ; но вЬ
какомЬ она была и вЬ какомЬ бы ть ш>-

ш

щ

ЖешЬ.
( Миличи у.

ш

ЕымыслЪ есть самая ^обширная
чаешь живописи , и болЬе всего пока-

• •

зы ваетЬ т  ворческш умЬ и дарован’/я ху
дожника. ИзобрЬтеше состои тЬ  вЬ вы- 
борЬ перваго поняпия, перваго соображешя
кЬ составлешю картины , чего нр дол-

• .

жно забывать Живописцу до послЬднн!аго 
подчерка к и сти  окомчавадохцаго картину.

%

(МенгсЬ).

*

ХудбжййкЬ одаренный тво
умомЬ, можегпЬ посредствол1Ь нЬкоторыхЬ
отличительныхЬ знаковЬ, придать какой
либо маловажной веши  ̂ весьма выразитель-

• I
ное значеше»
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С т а р а т ь с я  надобно, ч то б ы  мысленный 
образ*ЩЬ никогда не различгествовалЬ вЬ

*

умЬ художника omb mbxb совершенств!),/
которы е существуют*» вЬ природЬ.

(В а тел етЬ ).

Самая /лучшая цЬль ваянТяг со стпброны
, увЬковЬченхе па*естьяравсш вен носш и 

м а т и  великихЬ мужей , и показание свЬ- 
т у  ггримЬровЬ до.бродЪгаели, которые обез-

и самую зависть.

(ФалькойётЬ).

♦

Ваятель ДолженЪ изображать вЪ мра-
морЬ , вЬ мЬди , вb камнЬ , природу 
будто  одушевленную, пламенную

какЬ

бее > ч т о  творчегкгй умЬ ваятелй мо
ж етЬ  изобрЬсть выспренняго , изящяаго > 
чудцаго, все должно имогпь естественное
соотношение cb прироюю, сЬ ея дЬййлшями,

«* • f

игрою и случаемЬ. -Превосходство, назван
ное вЬ ваянш и вЬ живописи мысленнымЬ
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©бразцемЪ, должно бы ть отпечапткомЪ су-
шесшвениагй превосходства природы.

 ̂ФальконешЪ ).

*

Баяше, nfo же чПто trcmopifl, ecmfc ар
хива для ДобродЬтелей и пороконЬ; она изби-/ *

paemb и должна избирать предметы до
стойные внимания* выражать все таиимЬ 
образомЬ у чтобы чувствительное сердце

I  X :  '  •  |  '

преизгюлнйлось блароговЪшемЬ кЬ и с т и  но
му величIго, любошю кЪ добру и гнушалось
бы пороковЬ

^Миличй^

*
I

К р а со та  мысленнаго образца пора
жаешь всЬхЬ людей , красота отдЪлки вЬ 
рабогпЬ удивлаетЪ одного только знатока? 
если же она и заставляетb его разсуж- 
дать , т о  конечно обЬ искуствЬ и худож
ника , а не b предлагаемомЬ пред
мептЬ. Е с т ь  между Ь отдЗЬд
ки и достоинством!) мысленнаго образна
т а к о е  различ'ге, ч т о  первое нравится гла
зам!), второе же нравится душЬ*

СДидеротЪ).
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Выражение должно быпть необходимо
художнику , по том у ч т о  природа* 
всегда вЬрная вЬ своихЬ дЬйгтвЬ)хЬ, ни
чего не оставляешь на произволЬ худож*

\

ника, который тогда заблуждается,
»

когда шеряешЬ ее изЬ вида.
(ВателетЬ).

#

Зодчество вЪ суйцествЪ сйоемЬ есть 
Искуство, основанное на нуждЬ и необходи
м ости, вЬ котором!) подражание не имЬегпЬ 
ничего вЬрнаго; оно заи м ствуетb опгЬ;

Г

природы и omb другихЬ подражательныхЬ 
художесШвЬ сходства, и правила,

( НатремерЬ де Кенси ).

*

I >

Зодчесгпво йтогДа только принимаете 
на себя видЬ художества, когда народЬ до- 
ходитЬ до некоторой степени просвЬце*

I I  « «нхя, величш и роскоши.
(КатремерЬ де Кеяси).

*■
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\

Мноие люди не гпакЬ понймаюггш су
щ ество и предмешЬ зодчаго искуства; cib
Художество не есть  одна заоавй ума, даю
щая всю волю воображению подоЪйЬ 
поэзш, живописи, ваяшю, музыкЬ; н а  про-
т и в Ь  того зодчество е сть  полезнейшее 
художество, требующее многих!) позиашй, 
благоразумгя и и ск уств а , ч т о  бы вЬ од-
номЬ зданш соединишь красоту , спокои- 
ств!е  прочность и выгоду.

(КатремерЬ де Кенси)*

*

Древше о с т а т к и  стодькоже насЪ из-
вЪщаютЬ, сколько сами и с т  орики, о вели
чии и славЬ наро, г*ов Ь прежде бывшихЬ j 
Иногда же пространнЬе ивЬрнЪе обЬ оныхЬ 1 # 
намЬ говорягпЬ*

£

СчабтлйвЬ momb худояшикЬ, который 
лоСдЬ йаждаго своего произведенхя чему ни- 
Лэ̂ дь научается, й который одаренЬ умомЬ 
достаточным!) для дбведашя искуства 
Своего до вхдшдей степени совершенства*

Г  '

(МеагсЬ).
&
toЬ

I



Коль сдоро художникЬ увидишЪ свою 
ошибку или к т о  нибудь додтороннш ему 
з а м Ь т и т Ь  од у ю вЬ произведенш его , т о  
вадлежитЬ т у  же минуту ее изправитъ ,

чего, представя свою каргпцну предЬ
/ *

глаза общества, вмЬсто даровашй покажешЬ 
художникЬ одно только свое невЬжество.

(ЛеонардЬ Винчи).
#

ХудожнинЪ долнгенЬ себЪ за правило 
в з я т ь ,  чтобы  во время своей работы , 
внимать совЬтамЬ и суждешю и ст а р а т ь 
ся ими пользоваться , потом у ч т о  хотя
иный самЬ не упражняется вЬ хуДожествахЬ, 
но можетЬ знать образовате человЬка и 
хорошо видитЬ всЬ недостатки. По чему 
же" не всякому позволяется замЬчать по- 
грЬшности вЬ произведенш искуства, ко- 
рда всяк'ш можетЬ замЬчать недостат
ки вЬ самой природЬ

( ЛеонардЬ Винчи )
*

*

Одна душа можетЬ Запечатлеть на
•  #

тЬлЪ свойство и выражеше истины ;
безЬ чувствЬ ни какое положеше не имЬешЬ 
ея пр,изнаковЬ Тщетно художникЬ поже
л а ет  Ь придать сш  свойства произведение

м
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своему, когда предЪ глазами efo нЬгпЪ жи* 
ваго предмета, имЬ изображаемая; самое 
пылкое и напряженное воображенхе нб 
замЬнитЬ ему существенности.

( ВинкельманЬ )

*

ЁслИ художникЬ изЬ одного только
тщеславш будетЬ увЬряшь, ч т о  искуСтво,

I

вЬ которомЬ онЬ успЬшыо упражняется* 
е с т ь  изЬ слабЬйшихЬ его даровашй, т о 
гда онЬ можетЬ п о т е р я т ь  omb людей все 
кЬ себЬ уважеще., которое при старобйхи
его было бы лучишмЬ наслажденхе^Ь, по
добно какЬ , возпоминаше о добрыхЬ дЬлахЪ 
и полезныхЪ трудахЬ услаждаетЬ добро- 
дЬтельнаго человЬка.

( В а т е л е т Ь ) ,
\

#

I

Занимайтесь, дЬлайгНе опМты йЪ раз-
ныхЬ худо же с т  в axb , единственно для ва-
шего увеселешя; йо прилагайте все вбзмо 
Жйое с т а р а т е  кЬ том у худодаесгпву? 
которому посвятили вы дни свои и гдЬ васЬ 
ояшдаетЬ слава-

(ВателетЬ).
12 *



А н е к д о т ы

i .
АпеллесЬ , слайнЪйиий жикописецЪ вЬ- 1 

дррв ш>сти, выставило- однажды на показЬ 
свою карпн1ну;вЬ числЬ зрителей былЬодийЬ 
сапожник!), который замЬжйвЬ н’Ькопю* 
рую ошибку живописца относительно обу* 
ви, показал Ь ее ему, и А пел лес Ь вЬ т о  же 
время ее изправилЬ. На друпй день, то ш Ь  
же самый сапожникЬ приходитЬ кЬ кар- 
т и н Ь  й весьма рЬшишельно говори mb о 
другихЬ недостаткахЬ.  ̂АпеллесЬ* слыша
несправедливость его сужден’ш , ошвЬт- 
сшвовалЬ : я послушался тебя  вЬ обуви и 
много благодаренЬ; теперь послушайся т ы  
меня у не говори о томЬ ч т о  не отн о- 
си тея  кЬ твоему ремеслу.

I •

2.
ОдинЬ изЪ АпеллесовыхЪ учениковЪ пока- 

зывалЬ ему свою картину и хва.лился тпЬмЬ, 
ч т о  весьма споро оную написнлЬ. ВЬрю > 
отвЬчалЬ АпеллесЬ, и удивляюсь одному



только-: какЬ вЪ э т о  же самюе вредоя, ш й

9У

и е написало еще, другой
•  •

з.
ДругТй изЪ учеииковЬ его принеси 

изображенТе Елены, разписанное зологпомЪ, 
и думалЬ , ч т о  *тЬмЬ уди&итЬ Апеллеса* 

Молодый человЬкЬ, сказало учитель 
глядя на к а р т и н у , т ы  по крайней морЬ 
дЬло сдЬлалЬ: не увдЬя изобразить Елену
прекрасною, т ы  ее изобразилЬ богатою.,,

Надобно з н а т ь , ч т о  АпеллесЬ ошли- 
чался о с т р о т о ю  ума своего, владЬлЬ ки>

* •  

ешпо и пе|)омЬ.

4 -

НикомахЪ, славный живописецЪ вЪ дре
вности, былЬ почитатель Зевксиса ваяте
ля; нЬкошорый невЬжда осмЬлился передЪ 
нимЬ хулишь Елену, произведенш Зевксиса-*

Возьми мои глаза, огпвЬчалЬ Никома^Х
/

& она покажется тебЬ богинею.
99 I

99

ТакЬ моято отвЬ чать многимЬ »ри- 
т и к а м Ь , осмЬливаюиуимся охуждать лучине 
лроизведешя искуствЬ: „возмите глаза
художника и вы познаете красоты.

5-
КвинтилтанЪ и Плишй говорятЬ (имЬ 

можно довЬрить); Царь АнтигоиЬ н&лре



мЬнно шребовадЬ, ч т о  бы АпеллесЬ написалЬ
0

его поршрещЬ» АпеллесЬ, бывшш всегда при
•  !<

дворЬ, и знавшш какЬ худо не слушаться Ц(а- 
рай,сЬдругой стороны видЬлЬ невозможность

ь

написать вЬрный поршрешЬибо Царь Ан- 
щигонЬ былЬ кривЬ. Но, шворчесюй умЬ ху
дожника все превозмогаетЬ : АпеллесЬ на
писалЬ Царскга п о р т р е т Ь  сЬ б о к а , или 
ч т о  называготЬ вЬ профиль; АнтигонЬ и 
АпеллесЬ оба равно были довольны.

B o m b , начало произхождешя боковыхЬ
* ,  ^ •  I • ,  •  ,  %

изображенш a omb нихЬ цо щомЬ и силу*
.  •

эшовЬ.

Пракситель, славный ваятель вЬ дре
вности, полюбилЬ с т р а с т н о  одну прелест
ницу Ф р и н ею , которая желала имЬшь 
лучшее проиведеше сего художнш<а. Я

4

охотно отдаю его тебЪ, сказалЬ онЬ ей, 
сЪ тп'ЬмЪ только tmo бы ты сама выбрала. 
Ч т о  дЬлать при такомЬ договорЬ! КакЬ
выбрать одну вехць, когда всЪ произведенш 
равно превозходны! —  фринея терялась 
вЬ своихЬ заключеншхЬ, на конецЬ , какЬ 
женщина, прибЬгнула кЬ х и т р о с т и ,  т а й 
но научила Праксителева раба , ч т о  бы
т о т Ь  вбЬжалЬ кЬ нему и обЬявилЬ о ; по
ж ар!. -— Все было по ея желанно изпол-
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нено. Пракситель вЪ отчаднш  вскричалЪ
пусть все горигпЪ, кромЪ Амура и Сати
ра (два мраморные извалщя ). успокой** 
с и , сказала Фринея , все э т о  нарочно 
мною выдумано, что. бы не обмануться 
мн'Ь вЬ выборЬ твоихЬ произведенш. Пре- 
лестница цолучила Амура и украсила имЬ 
городЬ Феспш, мЬ cm о своего рождешя.

>

7-
Ли^иппЪ, ваятель времянЬ Александра 

Македанскаго, приступая кЬ обучёшю 
художествамЬ, спрашивалЬ у живописца 
Эвпомца , кого онЬ присовЪтуетЪ ему 
взять за обрааецЬ? ЗвпцмпЬ, показалЬ ру
кою на толпу народа , сказавЬ: ватЬ
т в о й  образецЬ * подражай природЬ , а не
художникамЬ.

ЭвпомпЬ былЬ правЬ. —  Его слода значатЬ 
ч т о  природа е с т ь  нашЬ учитель , a mb 
люди, которыхЬ мы называемЬ учителями, 
с у т ь  изгполкователи ея устадовЬ.

4
Никш, древнш живописецЬ , столько 

былЪ неусыпен!) вЬ своихЬ трудахЪ , ч т о  
по цЬлымЬ суткамЬ просиживалЬ за кат- 
ти н ою , и часто опомнясь ночью уже, сцра-

ч

шив'алЬ у своего служителя: обЪдалЪ ли я?



Греки чрезмЬрно ?возпламеиял ись вся- 
кимЪ изящиымЬ прокзведешемЬ искуствЬ. 
ВошЬ  ̂ том у примЬры:

Во время ОлимпшскихЬ игрЬ, прихо- 
дигпЬ нЬкто изЬ чуждыхЬ странЬ* иминемЬ 
ЭхьонЬ, и приносигаЬ сЬ собою картину Р 
изображающую бракЬ Александра вел з̂каго 
cb Роксаною. —  Гр еки столь изумлены 
были олою, ч т о  единогласно превозносяУ ГГ Д 4

Эхгока называли его иервЬйищмЬ живопис- 
цемЬ> наградили щедро и ,  увЬнчали. 
Правитель игрЬ ОлимпшскихЬ , имянемЬ 
Проксен1Й? не довольствуясь тЬмЬ, предло»
жилЬ Эхшиу вЬ супружество дочь свого>
нрекраснЬйшую и богашЬйшую вЬ Грецш
невЬсгпу.

т

t

ВЬ АфинахЪ и вЬ другихЪ ГреческихЪ• ' ■ 
странах!), не рЬдко яшвописцы и ваятели
поступали вЬ первЪйш/е чины государства
Греки говаривали , ч т о  сщ художники пе-
редаютЬ имЬ иодобГя боговЪ.

10-
Древше города Сикгона и островЪ Ро-

доссЪ получили свободу свою о т Ь  живопи
си.

9

Птоломей СотерЪ осадилЬ городЬ Си- 
кхоиЬ; АратуеЬ, начальник!} города предло-



лшлЬ неприятелю произведенш Памфиля
«

и Мелаиша; Пш’оломей принялЪ картины ,
к

освободилb городЬ и наградилЬ яштелей 
онаго златомЬ.

ТакимЬ л;ft п о ч ти  образомЪ ПротогенЪ 
живописецЬ избавилЬ РодоссЬ omb нападе-

■

иш Димишрш Полюрсета.
1 Ь

Андрей Мантегна, Италганскгй живо
писецЬ, изображалЬ на картинЬ по пове-
лЬнпо Папы Иннокентия VIII, четы ре гла- 
вныя добродЪтели и семь главныхЬ поро- 
ковЬ. Папа не слишкомЬ щедро наградилЬ 
живописца, и Мантегна принялся. пере
правлять свою р аб о ту  и хотЬлЬ включить

*

осьмый порокЪ: неблагодарность. Я  сдгла- 
сепЪу  ртвЬчалЬ ему на т о  Иннокенппй; но 
не забудь также вклюъитпъ и пятую доб- 
родитель’, m epniuie• ВснорЬ послЬ сего
живописецЬ был!) по желанию своему награ- 
жденЬ.

12.
В и н кен тш  Скамоцци, Ишалпшскш

живописецЬ и сочинитель, однажды писав
ши о правилахЬ а р х и т е к т у р ы , прерванЬ 
былЬ приходомЬ его приятеля, который, 
прочтя сочиненгЧ cb удивлёшемЬ спросилЬ,
omb куда онЬ почерпнулЬ так'/е вЬрные-



зрмЬ'гатпя: изЪ погрешностей ху д о жнико вЪ, 
ошвЬчалЬ Снамоцци.

» *

ОнЬ былЬ строги* наблюдатель и знаю-
гцщ критинЬ вЬ изяицныхЬ художествахЬ.

13,
Ишал'/яискгй живописецЬ Органи лю- 

билЬ писать адсшя муки, ч ер тей  и тому 
Подобное ; а какЪ онЬ имЬлЬ у себя 
недоброжелателей, шо всегда помЪгцалЬ щЬ

♦

вЬ адЬ, а приятелей своихЬ вЬ рай,
ВЬ такоыЬ разположенщ написана его

.  Д  *  *  4  •  v  в  •  *

картиназ страшный судЪ.
14-

Микель- Анджело Бонароти , славнЬй
щ ш  Иш^л1Янск1Й ваятель  ̂ возхигцаясь 
праи'зведениями Дсщателли, а болЬе мЬдно-
му его изэаянгю св: М а р н а , вскричал!) во 
время многолюднаго собрашя вЬ церквЬ:
Mar-со, per clie non mi. parli? G! Ce: Map- 
ко, для гвго уаы не промолвишь?

15-
Донато или Донателло , первый изЬ 

извЪстныхЬ ваятелей Италли, выЬхалЬ 
цзЬ Флоренцти вЬ Падую; вЬ семЬ городЬ 
онЬ былЬ превозносимЬ похвалами , такЬ , 
ч т о  цринужденЬ бьдлЬ обратно выЬ- 
хать: надобно мнЪ, говорилЬ онЬ, nocni-
гнать вЪ свое отечество, здЪсъ я отЪ



иэлишнихЪ похвалЪ совершенно забуду
9 •

свое искуство; теперь - то вижу, vmo во 
флоренцЫ критика не безполезна.

16-

ПавелЪ ВеронезЬ, Итальянский щивопц- 
сецЪ, весьма былЬ благороденЬ вЬ поступ-
кахЬ своихЬ. упоминаюгаЬ вЬ его жизни
о слЬдующемЬ: — - Однажды на дорогЬ за- 
cmaemb его буря 7 онЬ заходишЬ вЬ домЬ 
Веницшнскаго чиновника, гдЬ и о с т а е т 
ся нЬсколько дней среди болынихЬ уго
ждений omb хозяина; вЬ э т о  время живо-

V

писецЬ т а й н о  нацисалЬ картину, изобра
жающую Дарсево семейство и епрятадЬ
оную; при разстоваш и же обЬявилЬ хозяи
ну, ч т о  онЬ долгомЬ почелЬ особенно по
благодарить за угогценхе, и cb тЪмЬ сдовомЬ

# I

скрылся. Какое было удивлеше чиновника, 
увидЬвЬ у себя цревозходнЬйшее произве
д е т е  живописи !

17-
Причина см ер ти  Корредяпа, перваго 

«Ломбардскаго живописца, заслуживаешьвни 
м а т  я. Корредяио столько былЬ бЬденЬ
ч т о  продавЬ вЬ городЬ ПармЬ одну изЬ 
своихЬ каршинЪ, долучилЬ за нее тяжелый 
мЬшокЬ мЬдныхЬ денегЬ, которыми огполь-

♦

ко былЬ обвалованЪ , ч'то п о ч ти  бЪгомЬ



чрезЪ четы ре мили, вЬ домЪ свой возвра
тился; вскорЬ omb того занемог!) горяч кок) 
и умерЬ.

18-
J

Англшскш живописецЬ РейнольдсЪ по*
чигпалЬ произведенш Микель-Анджело даже 
до и зступ л еш я; онЬ вырЬзалЬ на своей 
п еч ати  голову сего иревозходнаго художни
ка ; и  сими словами заключил!) одну изЪ 
р Ь чей , которую говорилЬ вЬ Лондонской 
Академш : желаю , ьтобы лослЪдте мои

•  ^

слова были вЪ Сей Академш: Мик ель-Анд
жело'. Микель-Анджело!.,,

19.
БушардоиЬ, славный Французсктй вйя«

тель, весьма любилЬ ч т е т е  хорошихЬ 
внигЬ: однажды ГрафЬ Келю сЬ, извЬсш»
ный любитель древности, з а с т а е т Ь  его 
бЬгающаго по но.мнатЬ cb книгою вЬ рунахЬ: 
ахЪ , ГрафЫ  искричалЬ сb возхигцешемЬ 
ваятель, увидЬвЬ Келюса, вотЪ книга, 
бшЪ которой люди вЪ глазахЪ мо-
ихЪ сдЬлалисъ саженью выш } и сама при
рода весьма разлространиласъ!... Книга
eina была Омирова Ил'хада,

20-
»

Виже, Французскти живописец!), списы
вая nopmpemb сЬ одной жешцины, замЬ*



тилЬ у чя*ю она весьма сжимаетЬ рогпЪ 
свой: милостивая государыня, говоритЬ 
ей .живописецЬ> не безлокойтесъ о вашемЪ
маленъкомЪ ртп%‘, если бамЪ угодног я со

%

его не ознаъу*
2 Ь

Bb РимЬ было обыкновение * ч т о  сЬ
превозходныхЬ картинЬ снимали рисунки 
для мозаической работы вb церковь свя- 
та го  П етр а . ДомииикинЬ , Ишалгянскш

%

зкивописецЬ, написалЬ Присащеме ев: Ие
ронима и желалЬ чрезЬ с1ю картину у-

•  •твердишь свою славу; но по малому вниманию
* •

или по зависти, картину сио поставили 
вЬ самое для нее невыгодное мЬсто. Пуссень,
славный Французскш живописецЬ* видитЬ 
каршину, проситЬ cb нее снять рисунокЬ} 
ДоминикинЬ, подходитЬ кЬ нему во время
^работы , говоритЬ о к а р ти н Ь —  слышишЬ 
великую похвалу omb безпристрасгпнаго и 
свЬдущаго критика, возхищается тЬмЬ

_ I

обЬявляетЬ о себЬ. Пуссепь бросается вЬ 
нему, цЬлуетЬ руки у Доминикина и клянет
ся помочь ему противЬ завистниковЬ- 
К а р т и н а  Доминикинова, наконещЬ, получи
ла все должное одобреше omb всЪхЬ зна*
таковЬ и была сняп1а для мозаической ра« 
боты»
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ОдинЪ знагпокЬ вЬ живописи, разсмата-
ривая картину Лебрюна, Французскаго ела- 
внаго художника, изображающую св. Магда
лину лредЪ крестомЪ, слышишЬ, ч т о  всЬ
З р и тел и  хвалятЬ видЬ умилен'гя свято:
ПгакЪ у о тв Ь тств у е ш Ь  имЬ ЗнатокЬ , вы 
видите однЪ слезы , а мнЪ слышатся-ве% 
стйенан1я Магдалины.

23*
КарлЬ ВаНлоо извЬстенЬ былЬ во Фран-

►

цти своими произведениями. ВЬ теа'шрЬ 
онЬ ймЬлЬ безденежную ложу и пар- 
т е pb всегда принималЬ его сЬ рукопле- 
сканхемЬб

Одна Руская знатная госпожа, желая 
наградить первую актрису Парижскаго 
т е а т р а  Ипполлиту КлеронЬ , предложила
ей выборЬ изЬ драгоцЬннЪйшихЬ ве]цей 
своихЬ: — портретЪ мой кисти Ванлоо! 
ак тр и са  сказала: я  приму его сЪ

9

шею благодарностью.
* 4-

Случилось одному Русскому живопйсцу 
написагпь п о р т р е т Ь  весьма схож!й нЬко- 
т о р о й  пожилой женщины. П о р тр етЬ  
былЬ принесенЬ, но весьма не понравился;
художникЬ переправляетЬ и вторично при

2 2 .
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носитпЪ> по и вторйчйо не йравится —  пе- 
реправлнешЬ вЬ гаретш  разЬ , и вЬ шре-
ш т  разЬ b недовольны. НаконепЬ
догадливый художникЬ перемЬняетЬ нЬко- 
т о р ы е  ч е р т ы  лица и вмЬсто пожилыхЪ 
лЬтЬ женщины представляешь молодую.

■

П ортреш Ь  понравился и нашли большее
.  . . .

сходство
25

а  •  .

ОдинЪ Рускш художникЬ черггшлЬ 
планЬ зданш для зажитбчпаго помЬщика, 
«й нЬсколько разЬ перечерчивалЬ; ибо помЬ- 
щикЬ находилЬ т у т Ь  худый видЬ кровли, 
так Ь  столбы не хороши. —  Да позвольте 
васЪ спросить, говоритЬ зодчга , какого 
хина или ордена угодно вамЪ cmpoeHier 
РазумЪется, братпецЪ, о т в Ь т е т в у е т Ь  по- 
мЬщикЬ, tmo моего ъина штпабскаго, а 
обЪ орден% мы еще лодоясдемЪ, я его- не
имЬю. Т у т Ь - т о  зодчш увидЬлЬ, чгао 
имЬетЪ дЪло сЬ невЬждою упрямою иппце- 
славною; по чему не окон^ивЬ чертежа о т 
казался omb работы*



F III,
р у е к и х ъ  КНИГАХЪ.

/  *

Хогая и жалуготгя лю бители, знато*
т I

ни и самые художники , чшо на Русг.омЬ 
языкЬ мало подлинныхЬ и п^реводыыхЬ 
книгЬ по части иснусшвЬ; и х о т я  они не 
со всегнЬ несправедливы, однакоже могутЬ 
б ы т ь  всп мпощ^сшвуемы и шЬаи, которыя 
до селЬ находятся , оные прочитывать 
Полезно упражняющийся вЬ художествахЬ, 
вЬ нЪкоторыхЬ изЬ таковыхЬ довольно 
хорошаго для искуства и даже соблюдена 
изнижи >сть слога. — ОграничимЬ себя mb- 
ми, которыхЬ ниже означаемЬ.

ПОДЛИННЫЯ или ОРИГИНАЛЬНЫЕ
в

I 1*' Краткое -руководство кЪ лозНаНШ
•рисованхя и живописи историю е ска г о рода, 
основанное на умозрЪти и влытахЫ Со- 
хииено для уюащихся, художникомЪ И:
__ 179 -| года. Ннижва с и  обЬемлетЬ вЬ 
йратцЬ всЬ правила рисованхя и всЬ роды

вописи, писана самнмЬ художникомЪ изки
йо том у правила вЬ ней заключавшееся 
должны б ы ть  основаны на опы тЬ.
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2. Разсуждеше о свободныхЪ худлж* 
'СгпвахЬ cb описан1емЬ иЬкошорыхЬ произ 
веденш РоссшснихЬ художниковЬ. 17У2-.
ВЬ книгЪ сей разпросшранлются обЬумсш- 
венномЬ пон ятш  художесшвЬ, обЬ исгь'орха 
произведенш искуствЬ , ч т о  нр'>^ходимо 
зн ать  художнику послЪ рукодЪлъиаго' или 
механиьескаго  дЬлопроизводства; с̂Ъ гиа- 
ковыя книги тЬмЬ болЬе полезны для 
упражняющихся вЬ художествахЬ , ч т о  
онЬ засшавляютЬ или научаютЬ мыслить 
ч увствовать , приятно соразсуждая cb чи- 
т а т е л е м Ъ . СлогЬ вЬ сей ннигЬ чистЬ

»
»

и вняшенЬ*
I

3. К р атк о е  историческое
скульптуры и живописи 7 с1> полнымЪ по* 
валантемЬ сильнаго влишУя анагпимти вЬ 
сш два художества. 1803» “  Сочини-
щель сей книги главною имЬлЬ дЪ-

*  N

лхю , ч тобы  прказать художникамЬ необ
ходим ость вЬ наукЬ анатом !и: мнопе и

I

д о ста то ч н ы е  его примЬры наждаго вЬ
т о м Ь  убЬдятЬ. '

4* СпособЬ гравировать крЪпкою вод-
ч

кою, которы й по виду чрезвычайно похожЬ 
на рисунокЬ Китайскою тушью, ч т о  Ан~

аю тЬ  endgraving in acnuati *
а Французы gravure dans le genre du lavis

13
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cb прибавлёшемЬ способа гравировать ка
рандаше мЪ и со ста в л я ть ,  потребные4-для 
сего лани. 1805* — Книжна схя д остави ть

*

большую пользу. Весьма .желательно, если
с* ибы сочинитель ея Г. АлферовЪ, досто 

признательности нашей, 'присоединилЬ вЬ
ней рисунки , которыми облегчилЬ бы

^ .

способ’Ь самоучкою п р и о б р Ь тать  искуство 
вЪ самой легкой и потому весьма полез
ной гравировкЬ,

# ^
5 * Краткое руководство кЬ гражданской

архитекшурЬ или зодчеству, изданиие для
народныхЬ училищь, • j 7§Q. - Книга сы

.  *  ?

весьма д о ста то ч н а  для начивающихЬ об
учаться* СлогЬ вЬ ней пристЬ и вактенЬ.

6» Начертание .древнихЬ й нынЬшняго 
время разнонародвыхЬ зданш. 1803*

7. Начертайте cb практическим^ на-
ставленхемЬ какЬ с т р о и т ь  разные зданиг* 
cb принадлежащими правилами украшенш
и раз пол о же шя. 1 8Г 3-

ОггытЬ городовымЬ и 'сельскими
\строенхямЬ , руководствующш кЬ з н к ш
какЬ разполагать и с т р о и т ь  всякаго рода

1 f

строенТи , по неимЬнпо А р хи тектор а. 
1802* Сш т р и  книги б> 7> и 8» достой

f j
т

У

• f

иы внямантя

/
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д. Правила о тхреспектпивЪ , изданные
ьЪ пользу любителей художествЬ, о.ульп- 
тпоровЬ , живопист^евЪ, архишекшоровЬ и

V

прочее, 17У 1-
Ю. Разсуждеюе о перспекгаивЬ вЬ

0

пользу народныхЬ учи^ищь. 1 7 8 '* Стяг
t

двЬ книги 9 и Ю шакже весьма значитель
ны по своему-Предмету.

1 Ь ЖурналЬ полезныхЪ изобрЬтенш 
вЬ ислусшвахЬ^ художествахЬ и ремеслохЬ
и новЬйшихЬ открьншй вЬ есшественныхЬ

0

наукахЬ, издаваемый при Московски и Г у-
бернской Гимнаахи. i 806- ЖурналЬ сей
много заключаете вЬ себЬ отпносяп^аго*

% .

ся до художествЬ ^  вообще слогЬ как!» »*Ь 
подлинныхЬ, пхакЬ и вЬ переводыыхЬ ста*  
шьяхЬ  ̂ очень хорошЬ.

12* ХрамЬ сл а в Р о ссУ й ск и х Ь  ироевЬ<‘

\

1803* Книга схя совершенно о т н о с и т с я
вЬ словесности • но — со »инительу иакЬ
поэгпЬ , мысленно сооружая памятники 
РускимЬ воямЬ , перелетаетЬ  jbЬ облаешь 
художествЬ и описывает!) произведения , 
изЪ ноихБ художники могутЬ занять иЬ- 
кошорые вымыслы и сблимйть себя сЬ
поэзкю, старш ею сестрою худояи*сшвЬ,

13
у
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При 
н о ,6 ы
м я и у л b
чаще и
позшовЬ

гпакомЬ случаЪ непроститель
был о мкЬ если бы
и не

• J

совЬшоналЬ
я не уп'о-

х у д о  я; ми камЬ

чалце
omb

I Iперечи т  ывашь сочинент
4

ч т в т я  котор ы хЬ  возири-
ляешся умЬ , родятся новыя мысли, и ху-

*

я за поэтомЪ оживотво-дожникЬ 
ряетЬ г

» СлЪду
аиЪ сказать неодушевленная ве-

щи.
жно

ВЬ образецЬ таковыхЬ сочинешй мо
с т а роизведе X 1 Л иавр!

мановича Державина
всю природу

ч ь

гентй раго
Ро

обЬ
mb

вещественную
ую и

СмЪло могу ск азать  , что
нажд
вЬ вым

художяикЬ, желающтй прёусп 
слЬ- предмегповЬ для ис«усгпва

Ьгпь
%

сво
его долженЬ нан зусгп ь з н а т ь о р е н х я

ревозходнаго нашего Pad
зналЬ псалмы
Виргилтя, Пиндара

До РубенсЬ Омира

3 Предмет для удожниковВ из
браиные изЪ Р
скаго баснословУя

I
• ♦ 

вЬ сти хахЬ  и вЬ

ои wcmopi 
з\> РускихЬ

С
сочинешй

розЬ 1807
# *

ПеревО'Циыя книги:
14 . Азбука рисовальная Крауза j пере*

водЬ cb НемЬпкаго 1797
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15 . Азбука рисовальная Прейслера:
I

пер: cb JFItm: — ОбЬ сш книжки; 14 и 15
'.столько же д о ста то ч н ы  для начинаю-
щихЬ учиться , какЬ и всякаго рода азбу
ки.

16- И онЬ
варг), или руководство кЬ познашю живо- 
писнаго и рЬзнаго художествЬ , медалей , 
эсшамповЬи проч. cb описантемЬ, пзяшымЬ 
изЬ разных!) древнихЬ и новыхЬ cm их о-

v

п1ворц(евЬ, пер: cb Фран: 1786-— Кнцига ст«
очень полезна для упражняющихся вЬ ис- 
кусгпвахЬ. ПереводЬ весьма хорошЬ.

17. Письмо Д^нЪ Ангпошя Рафаэля
ч _

Менгса, пер; cb Ишал: 178 ^— ВсЬ произве
ден! я Менгоа заслуживаютЬ общее внима-

И I Iше, и по том у самому книжка сгя полезна.
N

18 А р х и т е к т у р а  Леалерка , о п я ти  
главиыхЬ чинахЬ по правиламЪ Винърла, cb 
прибавл^нхемЬ Французскаго чина. Пер: cb 
Фран:— Книга с!я заслуживаешь бнимате: 
подлинникЬ п о ч и та е т ся  образг^мЬ хоро- 
шаго вкуса вЪ семЬ художествЬ; переводЬ

Р
19 . А р х и т е к т у р а  гражданская В

ч

да; — пер: сЬ Фран. 1778*~ ВЬ сей книгЬ 
говорится только о п я ти  чинахЬ архи-
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«

птрктурьт, но cb большими подробностями;.
Пс^ев^дЬ хорошЬ.

20* Марна Витрувтя Поллтона обЬ ар
х и т е к т у р  b, Hep: cb Фран: 17QO- — Книга
c iя одна изЬ превозходныхЬ произведенш 
вЬка Августова и, тако  сказать е с т ь  ос* 
яо.ванте всЬхЬ правилЬ вЬ семЬ иснуст-
вЪ. ПерольдЬ переложилЬ, оную на Фран- 
ijv3C/<th языкЬ , присоединя свои примЬча- 
нтя; на Руской языкЬ переложена шак-> 
же cb прибавленУемЬ новыхЬ примЬчанш

•  • 

самаго переводчика.
21* А р х и те к ту р ы  деревенской школа, 

или наставление какЬ строиш ь прочные 
до мм о ммогихЬ жильяхЬ-изЬ одной толь-
ко з лмли, или изЬ другихЬ обыкиовениыхЬ

! '

и дешевыхЬ матерталовЬ , соч: Коантера. 
Пер: cb НЬмец — 1794.

22* П )знанге сгпроешя подводныхЪ
» •

укрЪгпешй вЬ наставление помЬщику и
I *

селянину, особливо же гпЪмЬ, которые жи̂
ву*пЬ при рЬнахЬ. Пер: cb НемЪц. 1795-

■23-7 Образование древнихЪ н а р о д о в Ь  ,

с о ч: Бардона. riep, cb Фран, 1795* — Нм и га
стя заслужила общую похвалу omb всЬхЬ
знааюяго^Ь и любителей художесгпвЬ. ВЬ
переводе РускомЬ много edm-ь полезныхЬ
примЬчантй, слогЬ довольно xopoiub.
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04. НаставникЪ или всеобщая с и с т е -
ма воз питан! я, преподающая первые осно-

соч: Анг., riep. cb НЬ
И

ко

вая1я у
1 /9 ')* Сочинеахе схе весьма просгпр 
заклю aeiob всЬ науки , вЬ moaib ч м с л Ь

пко говорягпЬ и о правилахЪ х у д о ж е с т в Ь .  
5 . Ж у р н а л b м зящ ны хЬ искуствЬ-.  и з д а в а 

ем ы й  на 1 8 'Л  Г°ДЬ И- ©еоф: Буле,  Н а д в о р 
ным С о в Ь т н и к о м Ь  и П р о ф е с с о р о м Ь  публяч- 
нымЬ 'о р д я н а р н ы м Ь ' при И м п е р а т о р с к о м Ь  
М о с в о в с к о м Ь  УниверсишепхЪ. П е р е в о д Ь

Николая К о ш а н с к а г о .  — Ж у р н а л Ь  сей обо-
имЬ согпрудникамЬ приносигпЬ б о л ь ш у ю

поз наш я ихЬ вЬ худ о же cm в ах  Ь да
............................................................................................................................................ -  j

jonib имЬ право н а с т а в л я т ь  желаюищихЬ
обучаться исвусшвамЬ.

2^. Технологический журнал!), издава
емый Императорскою Акаделпею наукЬ

•  •■

Сей журналЬ по многимЬ важнымЬ пред-
метамЬ, вЬ немЬ заключаемымЬ и относя-

/  \

шимся до всякаго рода художествЬ и ис- 
вуствЬ , достоинЪ внимания художниковЬ. 
Сю ,па можно включить и д Л  книги Т ех-

I  •

пологги, переведенный cb НЪмецкаго.
27- Любопытный художникЬ и ремес- 

донникЬ или записки, касаюшдяся до 
ныхЬ художествЬ ? рукодЪлтй и прочаго.

* '  •  _  {

1791* Кнйга с г я собрана мзЬ разныхЬ пред-
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мегповЬ частн о собственно подлинных!}
•  г

;
ч а стн о  перезодныхЬ и заслуживаешь вни
Manie.

о

у

*

8* Рисовальное искуство ? или спо
соб^ самому собою научиться рисовать
изЬ примЬровЬ славныхЬ художни ковЬ Кар
ла Лебрюна и Роберта. 1785- -  On. Ь из-

уже кр аткости  сего сочиненУя не 
эному научиться самому собой рисо-

лиш

ватпъу но оно моягетЬ руководств Оба  

кЪ наученпо рисова*
29- Описание Эрмитажной галлереи 

писано на ФранцузскомЬ языкЪ и перево
д й т е я  на Русктй. 1807- — Собраше р 1> д к о

>

ою Е к а т е р и н о ю , удостовЬряюшЬ
вЬ ея генУи й превозходномЬ вкусЬ вЬ ху- 
дожестпвахЬ., Описаше сего собранУя нача- 
хпо cb живоггисиыхЬ картинЬ. СлогЬ вЬ
подлинник^) довольно чи стЬ ’ и приятенЬ; 
переводЬ же на РускомЬ языкЬ \ни вЬ чемЬ 
не у сту п а ё тЬ , но еще во многомЬ преиму- 
ш,есптяуетЬ. Первый , трудившУйся вЬ пе
реводЬ давЬ волю пылкому своему вообра- 
женУю и не довольствуясь подлинникомЬ , 
удачно отсгпупалЬ omb онаго и выражалЬ 
некоторые мЪсша по сврему. Вторый ,
гпрудившУйся вЬ переводЬ, желая сохранить
всю вЪрность и т о ч н о с т ь  своего подлиы-
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д х я ,  Серлпг, Виньола, Блонделя и другихЬ, 
сочиненные КоллежскцмЬ СовЪгпникомЬ и 
АрхигпекторомЬ Ив: ЛемомЬ. 1806*— Кни-

»л _

га полезная для начинаюгцихЬ художни-
»овЬ.



IX.
ОБЪ ИНОСТРАННЫХЪ КНИГАХЪ.

Упоминать о всЪхЬ вообще книгахЬ ,
ылЬ бы

ф 9

Относящихся до худож ествЬ, 6 
лгрудЬ не у м Ьста и даже' изиишнш ;

%

у мЬста по т о м у  ч т о  границы сего сочи
не

нешя не b
ИЗ Л ЙЯ1ШИ Hie ому

разпроетра н я г
ч in о самое т

/

ко ч и т а т ь и b м
лисяхЬ о
и вЪ

ь
/ Ь

я раиичу б

жо
роз-

какЬ
предЬидуще cm am ь Ь т Ъмт т

книгами, котор на
редЪ глазами , или о

разЬ у меня пе- 
э р ы х b с л у ч ал ось

«•
ч и т а т ь  во время продолжешя сего сочи-

•  «нен1я.
«

г

1. француз cm я книги.
X. Искуство рисовать, соч: КузинбмЬ. 

К р а т к о е ,  но достаточное наставление
для о 6у ч ающ и х с я; \

О . Начальные правила рисовантя, пред-
ложенньте младшимЬ Моро , и взятыя cb

\

рисунковЬ ЮлЫ Романа, Рафаэля и проч».
Млядипй М про извЪстенЬ своими ригунка * и; 
со6оаи10 сie для обучающихся, весьма по-

*

дезно.

\

•  I
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3. ^Тчига о правилахb рисовантл соч. Пари- 
зо.— И i> сей к и и; b rip-ходжи Ь ,всЬ почер
ки рисовальнаго искус шва omb первыхЬ 
обоисей или намЬтЬ, до полныхЬ или цЬ-

x b  изображен!
4. Новая книга правилЪ рисованхя, Пас*

а

лг ра. Ри унви при сей книги взясиы cb 
Лучших!') худо жни к о  в Ь ;  гпушЬ же п о м Ь щ е н а

J  *

сшашья Рубенса обЬ изображенти чедовпка,
5. Правила рисования вЬ пользу обучаю-

щи любишелямЬ сего искусшва.соч, Ка
нала, — Рисунки сняты  cb лучшихЬ древ 
нихЬ произведший; здЬсь болЬе показыва 
ю т Ь  соразмЬрноспги человЬка.

■

Q. Записная книжка для худощниковЬ
Вошьера. — ЗдЬсь собраны всЬ изображе
нхя древности.

7 - На чальные правила ри соваьт для 
жетыинЬ. 1 8 0 i • — ЗдЬсь собраны изобра-

%же hi я головЬ сЪ каргпинЬ РафаеловыхЬ 
Рубенса, Доминикина и прочихЬ,

О соразмЬрностдхЬ челорЬческаго 
xnt>jia,.ro4, Офана>. j g Q b — ЗдЬсь брали за 
о6раз°цЬ лучгше произведенш древности,

Q.  Основание правилЬ для изображентя  ̂ . | 
сельекихЪ видовЪ ( principes raisones du 
paysage a I’usage des ecoles).— l80l«

4 *
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10. Б ольшая книга живописцевЬ^-сля. Ле- 
рессомЬ. (le grand livre des peintres).— Bb 
сей книгЬ пространно преподаютЬ всЬ iVga- 
вила рисовальнаго искусшаа и живописи,

1 ь Ш  «ола мишатуры или искуства
живописать безЬ учителя ( e.cole de la

\ ^
miniature ),

/

12« О живописи сухими красками
(T ra ite  de la peinture' au pastel).  1788- 
ЗдТ>сь описываютЬ средства какЬ соста- 
влягпь всякаго рода карандаши и оные со
хранять, также и о живописи на маслЬ.

13. О краскахЬ эмальнбй живописи;
(Traite des couleurs pour la peinture en 
email], соч. Арглей де Монтами. — ЗдЬсь

•

показываютЬ правила писать на эмали , 
фарфорЬ и на другихЬ веществахЬ.

»

14* Сочинеи1*е Фальконета. 1781*
Славный ваятель Французскш много писал*.
о художествахЬ; онЬ извЬстенЬ вЬ Россш 
по конному изваянхю Петра великаго.

_ «15* Словарь художествЬ: живописи ,
ваянхя и рЪз6ы?ч соч: ВагпелетомЬ и Ле
веком ь. 179 ’• с  ловарь сей , разположен-
ный.по азбучному порядку, обЬясняетЬ все 
касающееся до сихЬ искуствЬ, х о т я  сог'ра*

«

гценно', но достаточно кЬ вразумленло* 
Книга CIA весьма полезна..
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17* Иконологтя, соч. ГравелогпомЬ и К о
шеномЬ, — ВЬ семb сочинеихи обЬясшиогпЬ 

всЬ аллэгорш, присоединяя кЬ оному изоб-
щ »  • •ражешя; сочинена сте превозходно и полез

но калЬ самимЬ художниламЬ, maub и люби- 
тпелямЬ и знатокамЬ.

17. Малое сокровище для художвиковЬ 
(le petit tresor cles artistes).— ЗдЬсь лрепо- 
даю тЬ некоторые уроки для живописце вЬ, 
ваятелей, рисов!алыциковЬ, рЬзчиновЬ, зод-
чихЬ и проч.

l g .  Образованте древнихЬ народовЬ
(С ostumes des anciens peuples). БардояЬ.
О rни гb сей сказано было вЬ предЬиду
щей сшатьЬ.

19'. Образована нынЪшнихЪ лародовЬ
(Costumes civils actuels de tous les' peup 
les connus). СильванЬ Марешаль. — Книг* 
cia весьма полезна , какЬ для справокЬ
т а к Ь  и для подражай™; при многихЬ из* 
ображенхяхЬ помЬгцено описаше обычаевЬ, 
одеждЬ и прочаго,

20* КурсЬ архитектуры  , Блонделя. —
Полезное c'ie сочинеше заключаешь вЬ се-
6t> у р о к и ,  преподаванные вЬ 1 7 5 0  Г0АУ

• 4

относительно до строены  и украшешяЕ 

зданш.
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21* Уроки вЬ архитектур^», соч Дюран
П1Э..- —г Книга, весьма полезная 
щихся во семЬ исиуствЬ,

для ооу

22» Собранie и сличенУе многихЬ раз*
наго рода зданш древнихЬ и новыхЪ> соч* 

‘Транша — Также и ('in книга заслужи
шь I I 3 3 :,ЬсЬ по называю mb

I

врасогпы й недостатки древнихЬ новыхЬ
• в  ' 

строении, описывают» исгпортю искуства
и -изображают!) мнопя развалины древнихЬ
превозходныхЬ зданий. ,,

•  | 

23- Разгужден1« обЬ архитчктурЪ  соч. 
Леялерка. (Traite сГarchitecture)•— Сдя книга
писанная для обучащикся вЬ семЬ иску- га*
вЬ, предлагаешь мног!е замЬчашя и пра
вила.

24* Разсужденхе о перспективп, соч Кур
правитона.-г- ВЬ сей ьнигЬ

I

да науки перспективы относительно до
f  • '  *
/• •♦

а р х и т е к т у р ы  и живописи.
/ 1

vjj-* Сочинения обЬ Л р хи тек тур Ь  (Ое*
uvres > d’architecture). Лепо pm b. 1751

I

ЗдЬсь изображено, все карательно до ис-
я у с т в а  зодчаго , со Я'Ьми принадлежнымя
упрашен!ями. Книга сш для подражанхя вв
сьма полезна.

« •  •  j  ^

26 . Разсужднше о рЬчныхЬ камняхЬ
ш

f

(Traite des pierres gravees). МархештЬ. —

*
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К н и г а  С1Я имЬегпЬ свою  пользу  , обЬясняя 

и с в у с т в о  , . к о т о р о е  многимЬ художнинамЬ 
н едоехп аш оч н о хзовТэсшно.

2 7 о М ы с л ь  о  ообранш эсгпамповЬ (Idee
* *

g e n e r a l e  d ’ une c o l l e c t i o n  c o m p ie t te  d ’estam* 
pes,  L e i p s i g )  1 7 7 1 -  —  Книга  весьма лю бо
п ы т н а . )  для л ю б и т е л е й  и з н а т о к о в Ь  , и 
п о л е з н а я  для гравёровЬ.

28- О а ы ш Ь  о ваяши, соч.  Бардона.  1 7 6 5
N

ВЬ энциклопедш Французской выхваляя 
книгу, со вЬ тую тЬ  одыакоже молодымЬху- 
дожникамЪ сЬ болыиимЬ внимашемЬ обду- 
мыв&ть читанное ими? по т о м у  ч т о  воз- 
паленное воображеше сочинителя иногда 
о т с т у п а е ш ь  omb настоящихЬ правилЬ.

29- Собраше рисунковЬ древнихЬ изва- 
*тш  ТреческихЬ и РимскихЬ, соч, ЛамбертЬ- 
СигисбертЬ-АдамЬ. Книга полезная для ва-

С1Ю

яшелей.
3 0 - 0  способЪ гравировать крЪпкою 

водкою и рЬзцомЬ соч Б ‘ ccb. 1745-— Изд алЬ
С1Ю книгу славный Фрачцузскш гравёрЬ Но-

/

шень: о ней много упоминается вЬ энпи- 
ндопедти Французской.

31 Разсуждеше о разы,вЬчивант или
кол ор и тЬ  (Traite dll color.it соч. БлонЪ. 
1756- -  За Ьсь весьма xoponjie подаютЬ пра
вила вЬ одной изЬ главных!} частей живо-
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ъ

Писи; вЬ концЪ книги присоединено сочи
неше подЬ назвашемЬ: искустьо iK-чап а«иь
каршины ( l’art d’imprimer les tableaux )*
МондоржЬ.

32* Сравнеше древней и новой архи
т е к т у р ы  (Parallele de l’architecture antique 
et de la moderne) Щамир> i .

33 - Правила а р х и т е к т у р ы ,  соч. ФелибИенЬ,
Сочинешя Фелибтёна заслужили общ^ю

*

похвалу и полагйются на него кааЬ ыа 
просвЬщеннЪйшаго суд̂ 'ю во всемЬ 9 ч то

7

о т н о с и т с я  кЬ художества мЬ*
34- Разные сочинешя Андруета де Rep- 

Со — ЗдЬсь -помещены разные отрывки 
касательно здаиш древнихЬ РимлянЬ
йынЬшнихЬ стр о ен ш  во Францш  , раз-

4

суждеше о перслективЪ и прочее»
35, Собраите рисунковЬ архитектуры^

(Recueil elementaire d’ architecture). Беф- 
оржЬ — НТаль ч т о  при сей книгЬ н’ЬтЬ

ни какого описашя, а только ч т о  изданы' t
одни рисунки вся наго рода строешяыЬ и 
прочимЬ архитеитурнымЬ украшешямЬ.

36- Ир авило ,дла" обучения рисованш *—
(Methode pour apprendre le d essin ). НарлЬ 
ШембертЬ. ’ 784* ~  ВЬ сей книгЬ препо-
даюгаЪ легчайшее уроки вЬ рисованш а
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зкивописи со многими примЬчашями, по-
•  *

лезаыми для ху4,ожниковЬ.
37 - О меДаляхЬ и древней рЪзбЬ. Ан* 

rnoHiii Ле - П\а , i 579* Книга (ля, кан
пишугпЬ вЬ Энциклопедии Фрайцузсд<ой, ве
сьма рЬдка и заслуживаешь большаго ува- 
женгя какЬ по предмету 7 шакЬ и по раз- 
искантямЬ своимЬ.

I «

38 . Польза omb пуше^иесшвш (Т utility
des voyages): БоделотЬ де Дориваль , 1686

» *,

1727* О се® книгЬ шакЬ же упоминают b
\

вЪ Энциклопедш Французской 7 ч т о  она
• * 

весьма полезна для художниковЪ.
39 Записки о живописи на молокЬ , 

со многими замЬчан1ями. (Memoires sur la 
peinture au l a i t ): Наде де Во.

40 . Записки о живописи восчанымд
%

красками и на желтомЬ воскЬ. (Memoires
suz la peinture a l’encaustique et a la cire 
ja u n e ):  Келюса и Мажольша.

1* Правила рисования и грушеваш’я* I

чертежей: Б уш о ттЬ .
42- Искуство разполагать гоЬни (La

science des ombres): ДюпинЬ,
Bcb c'iu четыре книги: 39, 40* 41 я 

42 , закдючаютЬ вЬ себЬ много полезнаго\
и любопытного для художниковЬ

14
I



ас б
43» Художества , приведенные но од»

ной цЬли (Beaux-arts reduits a un т ё т е  
principe), 1797. Умственные разсужденш

4  w

о сихЬ художествахЬ весьма ясны и с ра- 
ведливьг; книга писаяа хорошимЬ слогомЬ.

44* Энциклопедш Французская, ошдЬле-
в5е изяицныхЬ художествЬ ( Encyclopedie 
methodique: beaux-arts), J788* Польза се
го сочинение цЬлому свЬту , извЬстна ;
отдЬлеше изяицныхЬ художествЬ писано

I

лучшими художниками и знатоками.
* *

•Ч/Г

II. Итпалъансыя книги :)
45* Правилаживописи, ЛеонардомЬ Винчи. 

Книга С1я на ФранцуЗскомЬ языкЬ приумно
жена описантмЬ жизни сочинителя bl
всЬхЬ его произведенш , со многими полез
ными зам'Ъчантямп.

I

46. 'Разсужденш о живописи ( Trattat©
\

della pittura): Ломаццо.
47,. Сочинешя Ангпонтя Рафаеля Менг-

.  i  ♦

са, изданные АзаромЬ, 1780- (Opere di
Antonio Rafaello Mengs, primo pittore del

f• »

Re disspagna, publicate da D. G“. N. d ’Azara; 
Parma). Со чине Hie cie переведено и на 
Французский языкЬ.
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48* Чертежи здашямЬ, Андрея ГГалла-
t »ДЮ ч s  V/UyuaUHDiC VJX4CL1V1 IĴJUy J V- IVJ jlvjl*

I  /
переведена и на Французскш языкЬ.

собранные Скам ццгемЬ. Кн̂ иг*
» •

а  С1Я

PXCRyCrn разсм атривать художе
етва: Ми К

•  «С1я за
обще

*

внимант художниковЬ О
уживаешЬ 
а переве

дена и на Францу кБ

50 Сужденхе о нЪкоторыхЬ предмё
та х Ъ  зодчества и перспе У Мар

мЬ Б (Dispareri in materia d ’archit
tetura e di prospettiva). ИскуСнЬ x

# %
\

жники: Палла+ « , 
дываютЬ Марты

%

противЬ своего 
К;* ига С1Я подае

В аз а р Бер
удо
рав

на Басси, которы й писалЬ 
соперника Пеллегрина. 

шЬ художникамЬ много но-
I

Ь предметово Ь соразсушдешю

51 . Искуство хорошо с т р о и т ь ;  Льва 
Алберти. Старинная кнрга и весьма полез
ная по многимЬ ошношенхямЬ. 1

52 . Правила архитектуры : Виньола.
книгаСш

языкЬ cb
переведена и на Французский

прим Ьчаит’ями
# # • •

на лучшхе здашя
Микеля-Анджела, cb обЬясххенхями испуства

%

с т р о и т ь ,  Авилера и про^.
53* Обгцте правила ар хи тектур ы по

Витрувпо. Серлхо.

Н
*
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54 - Всебицая ар хи тек тур а: Скамоццй,
ВЬ сей книгЬ выхваляютЬ описание О пя*
пш орденахЬ архитектуры*

55 . Собраше разныхЬ украшенш вся* 
каго рода: Анджело Перголези. ИзЬ , сей
книги художники могушЬ многое заим ст
в о в а ть  дл^ рисункивЬ.

4

* *
*

III. Англинстя книги:

56\ Д игптоново рассуждайте о перепева
ШивЬ. ( Ditton’s treatise of perspective).

г •

57. О п ы nth иЗЬ учешя древностей
(E ssa y  onsthe study of antiquities). Инина
нужная для художника. -

58* Анекдоты о живописи вЬ А н глш ,
|  _ _ _

собранные ГеоргомЬ Bepmv, изданные Валь-
• •

полемЬ , 1762 . (Anecdotes of painting in
»

England by George, Vertue, digested and pu«
blished by Horace • Walpole)» Издатель сей 
книги вЬ замЬчаниххЬ сврихЬ опроверга- 
em b мнЬ |"хи, Георга Верту",  касательно
художествЬ

5 у. Архитектурная перспектива* (Per-
• •

spective of architecture. J .  Kirby).
60 •■■'Философическая и критическая> • *■ f

и с т о pVгI художествЬ. Browley’s philosophi-
J

cal and,critical history ot the tine arts, pain'



ting, sculpture and architecture, with occa 
signal observations on the progres of engra-

I

ving). 1 7 9 >
6 \. Сллварь p b зчииаздЬ: Crnprmtna. ИзЬ

•  

сей к^иги \ih >го почерпйугпо вЬ Энциклопе
дию J>,>a ;цу-.скую по части сего искусгпва.

, »

2- ОоозрЬнте художествЬ вЬ Анг^
млава. Книга c'ia даетЬ свЬдеше обЬ ус

n b xaxb  хлможесшвЬ вЬ А
I I

63 - Разговоры о пользЬ древнихЬ ме
далей;- Ад

I

А

IV. Н Ъ мецыя книги:
л64* И с т о  ргя художествЬ, Винкельмана. 

Книга С1*я переведена на Французск1Й языкЬ 
со многиии прибавлениями и важным» замЬ- 
чанхями; также переведена и на Италтнс*
к ш  языкЬ. ВпнкельмчшЬ извЪстенЬ всему

i

ученому свЪту ; его исторхя художессхпвЬ 
единственна вЬ своемЬ родЬ.

65- ОбЬ аллегорш или инозначети:
лнкельмана. О семЬ предметЪ писалЬ

 ̂ ч

т а к ж е  СульцерЬ.
 ̂ в I

66- Л аокоонЪ или границы поэзия и
I

живописи: Д р с с и н г Ь .  Мнопе полезные

В

\

разсужденгя сей книги необходимы для 
художниковЬ.
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67- О п ы тЬ  о художесптвахЪ вЬ РоссУи. 
Фюрмлло. Книга весьма сокращенно писан
ная , но по крайнЪй мЪрЬ дающая понятие

'а

чужесшранцамЬ о ыашихЬ произведешяхЬ,
# %

*

У. Латынстя книги :
\

68 * Д ' С я т ь к н и г Ь  а р х и т е к т у р ы  В и т -

рувУя. СочиненУе сУе переведено навсЬ языки.
69- Э мблемы или принадлежности вЬ

йнозначентяхЬ : Андрея АлчУати. (Andr.
Alciati,  emblemata latina). Подобная книга 
у насЬ на РускомЬ языкЬ е с т ь  , сочинен-

» I

ная п р и  П е т р ь  В е л и к о м ъ .

О- Искуство живописи , поэма

I

френа. ПримЬчанУя на схю поэму извЪс 
наго Ваш елета весьма достойны вниманУя
художннковЬ.

B o m b , книги или сочиненУи, избран- 
ныя со гпщааУемЬ вЬ пользу молодыхЬ худож-
ниновЬ. Конечно я не могЬ помЬститЬ
всЬхЬ книгЬ, требующихЬ вниманУя, другУе

■

же, можетЬ бы ть, найдутся и не столько
достаточными; покрайней мерЬ просвЪицен-
нЬйшУе учители могутЬ уже изЬ готоваго 
вы брать  йолезныя книги для своихЬ уче-
никовЬ.
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X .

П О Я С Н Е Н И Е  Р И С у Н К О В Ъ .

Н а  к  означены описанные вЬ главЬ
*

т р е т ь е й ,  на страницЬ 5 и 6 разные че
р т ы .  А ,  отвесная. Б, уробенная♦ В , кос-

I >

венчая, и I', минукпщя.
ВЬ главЬ ч е т в е р т о й  опредЬляются

*

соразмЬрности разныхЬ частей человЪка1, 
к о т о р ы е  изображены на первомЬ же ри
су н к Ъ.

4

Н а  II, йзображенЬ ЛаокоонЬ , описан
ный на стр ан и ц Ь  4 ‘2 и слЬдующихЪ.

Н а III, ГериулесЬ Фарнезск?#, описан, 
на с т р .  Д5*

% '

Н а I V ,  АполлонЬ Бельведерсый, опис.
на с т .  46 и поел.

На V, МелеагрЬ, опис. на с т .  49 и пос.
На V I, Венера Медицинская , опис. на 

с т р .  5 1 .
На VII, Умйраюицш боецЪ, опис. на 

с т .  52* и поел.

I

На VIII, Чины или орденам вЬ зодчемЬ
искугтвЬ: I Доричеснш, II 1оническш,Ш

или Римскш.
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Главныя ч а с т и  ъиновЪ: A. лодстолб1е.
стплвило- ВБ,

шенге столба.

>
столбЬ. Г , верхнее укра-

лодзорЪ или карнизЪ и
онаго ч а с т и : I лерекладЪ и*и архитправЪ.

поле  или фризЪ налускЪ. или зымсЪ.

/

А  К Л Ю Ч Е Н I Е,

ч

Пр^дметпЬ сей книги, яакЪ ч и т а т е л ь  
самЬ могЬ увидЬтъ , не сосгпоадЬ вЬ изло
жен!* ы многихЬ практикескиорЪ. уро ковЬ вЬ
художеслпвахЬ, по кошорымЬ бы можно са
моучкою п о с т у п а т ь  вЬ производствЬ ра- 
б о т Ь ; но главною цЬлтю было изложить

соначальные понятая о худож ествахЬ,
многими нужными и полезными замЬчань 
ями и обЬяснентями. Оное тЬсно соединив- 
т с я  cb рукодЬльнымЬ навыкомЬ художнич
ка v 
бе ib

бразуетЬ умственные его качеот
шооыхЬ ИЗЯ1Ц художесгп ос-

ч

тавались б одними ре Я
не р^дпр алЬ дробно говорит
каждомЬ художествЬ , ч т о  с о с т

о
бы

ч а с т ь Ч но b для начи
иаощчхЬ обучат ьс;

ч

лашь всему нЬкошор
гпвамЬ с а Ъ

ртежЬ, который



£13

бы они вЪ послЪдствш могли сами при
ж и т ь .
СЬ т о ю  же самою цЪл'хю я назначалЬ

• /

и нЬкогп >рыя книги по художесгпвамЬ : со
брание оныхЬ составило бы полезную би- 
блхогпе'ку для мо до даго художника $ и по 
т о м у  самому в не избралЬ книгЬ весьма 
дорогой цЬны, которые для учениковЬ еще 
не нужя ы , хкогдаже они себя поусовершен*? 4 » 
с т в у ю т Ь , т о  воспользуются тогда случа 
ями там о выя книги рассматривать вЬ ка» 
бииетахЬ любителей художествЪ. Нужна 
замЬшишь, ч т о  я писалЬ для Русских!) ху* 
дожниковЬ,' почему и означадЬ книги Рус- 
ск’тя, относящаяся до художесшвЬ, по т о м Ь  
упоминялЬ о ФранцузскихЬ, которыя болЬе 
вЬ употреблении; такЬ  же означилЬ книги 
и на другихЬ языкахЬ. Я, канЬ выше ска- 
залЬ , означалЬ mb книги преимуществен
н о , которыя на momb разЬ были у меня 
предЬ глазами , или о которыхЬ мнЬ слу* 
чалось ч и т а т ь  гдЬ либо у сочинителей д о о  
п;ойныхЬ внимания по сей части.

СмЬеь и анекдоты внесЬ я какЬ для
I

нйнотораго рознообразгя, такЬ и для опы>
/

т а ,  по которому бы можно вЬ послЬдсгп- 
В1И со ста в и ть  особую книгу, — СмЬсь
чтобЬ заключала вЬ себЬ выборЬ изЬ луч^
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шихЬ сочинителей по художествамЬ, ч то
м огутЬ  дЬлагпь и сами художники при 
чгпенш книгЬ: оное бы обратилось вЬ бо
льшую для нихЬ пользу. СоОраше же 
анекдогповЬ по разнообразУю своему уве
селяло бы ч и т а т е л я ,  а по историческимЬ
предмегпамЬ своимЬ ? так ж е имЬло бы не 
малую пользу.

Мнопе mexHU'cecKie или угебные  сло
ва , которы е у насЬ вЬ угтотребленш, я
переводилЬ на Рускш языкЬ для то го  ? 
чшобы поощ рить другихЬ вЬ лутчему
при исканио равносильныхЬ вЬ ономЬ словЬ 
яЬ обогащешю нашей словесности.



Г Л А В  Л Е Е  I E .

П р е д  у в ь д о м л е ш е
/

I. О  Р И С О В А Ш И  и Ж ИВОПИ СИ .

Глава первая

с т р а н
»

1

вторая: о даровашяхъ. - 4
в

т р е т ь я :  о начальныхъ прави-

лахъ - -

ч е т в е р т а я : о соразмЪрностяхъ 7 
п я т а я  : о способЬ рисовать. 1 1
ш естая: о перспокгпивЬ - 13

----- объ а н а то м ш  - 14

о выражении. - 15

о вкуоЬ. - - 16

о пр1я т н о с т и .  - 17
о свЬ тло-тЬ ни. - 18

*

о с о о т в Ь т с т в е н н о с д ш . 1#

--------------------о иэображенш сель-

скаго вида. - 20
ш

школахъ жйвописнаго искуства. 21 
главнЬйшихъ родахъ живописи. 22

О  разномъ уп отреблен ш  и ск у ств а

живописи. 24
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II.
»

В А Я Ш И  или С К У Л Ь П Т У Р ^ .

Начало ваяшя.

В ещ ссгава для ваянш.

с т р а н

29

30

производствЪ работы  въ ваянш -3 2
%

в

главныхъ ч астя хъ  наблюдаемыхъ

ваяшелемъ»

разныхъ слогахъ въ ваянш.
4

р азм Ь р ети . - -

дрезнемъ въ худомсествахъ. 

О а и с а т е  Лаокоона. -

О п и с а т е  Геркулеса фарнезскаго

О п и с а т е  Аполлона Белведерскаго.
/ -

ч

О п и с а т е  Мелеагра, несправедливо
» \ •

■ названнаго Анпгиноемъ.

О п и с а т е  Венеры Медицгйской. -

34

36

37

38 

42

45

46

51
О п и с а т е  мнимаго умирающаго бойца 52

III. РЪ ЗН О М Ъ  И С К У С Т В Ъ  или ГР А .
ВИ РОВ АН Ш .

Начало рЪзнаго или гравировальнаго
*

# I

искусгпва* - - - .
.  #

пользЬ рЬзнаго искусгава.

57

58
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стран

О  разныхъ родахъ гравирован!# и сред-

сгпвахъ къ niojviy употребляемы хъ. 65

IY . О  З О Д Ч Е С Т В ^  или АРХИТЕКТуР'Ь.

О б о з р Ь т е  испгорш зодчества. * 81

Р а зд Ь л ете  а р х и т е к т у р ы . 84

О  со б ств ен н о  т а к ъ  называемой граж 

данской архитекш урЬ. 86

О  чинахъ въ а р х и т е к т у р н о м ь  или

зодчемъ и скуствЬ . - 

О бъ архш п екторЬ  или зодчемъ - 90
88

н Ь которы хъ славнЬйшихъ зданх-
%

Ч

яхъ древности. ... - - 92

О Т Р Ы В К И  П О  Х У Д О Ж Е С Т В А М Ъ .
■

I. О  главныхъ ч а с т я х ъ  живописи 95

С у ж д е т е  о живописцахъ. - - 98
I

\

II. И стори ческое обозрЬше худо-

ж е с т в ъ .

III. О  художесгпвахъ. -
I

IV . Письма о изображенш сельских!»

видобъ.

104

120



1 »

Письмо первое.

вто р о е,  

mpemie f

стран3*

Г/б

134
144

V . О  дЪ йствш  п р авл етя на х у д  о ж  е с т -

венные произведетя. - - 158

V I. СмЬсь, - выбранная изъ сочиненш

лучшихъ худоясниковъ. - - ■ 164

V II. А н е к д о ты  о славныхъ худоэкни-

кахъ. - 176

V III. О  Рускихъ книгахъ, писанныхъ
( v -

или переведенныхъ по ч а с т и  ху-  

домсествъ. - 

Подлинный илй оригинальныя.

Переведенныя.
•  / -  •

й

IX . Объ иностранны хъ книгахъ поча-

сщи худозкествъ.

1 - французск1я. -
I

2, Итал1янск1я. -

188

192

198

3. Англ1иск1я.

4 . НемЬцйя.

5. Л атине йя.

/

206
208
209
210

»

X . ПояснЬн1е рисунковъ. - - 2 11
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с ш р .  с ш р о на п е ч а т а й  о.

*  V

'V

176 
187

ч иТгп а й.
Г - v v> V- • .  7

6* 28* ВЬ живо- ВЬ живописи (l’illusion
de la peinture)j 
истуканы. 1 g. с т а т у и

* ч

67 - 19- ®ый
73. 4. creuxet,

4 Jп е р в ы и
creux et

б- розныхЬ разн ыxb
27» 90« лЬгпЬ за вЬ 85 олим : за 440

*  I

448- лЪтЬ
110* 5 - МеогсЪ
124- 23 . степени

•  *  ;  %I

14V  16- всего

лЬтЬ < • ( Ф -t
^\чл '

.у .*

МенгсЪ
•  •положентя

Ф - цЪлаго или со-
лагОу

7- ее
12 
13

mymb
гп акЬ

вокупности  
ему
пто
т о

2г2- 22* ЛепортЬ. ЛепотрЬ»
204* 13* Ае Версо. де Серсо


